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DANCANDO COM GATOS E PASSAROS

Evanir de Oliveira Pinheiro

Gatos e passaros... Singelos, belos, ageis, frageis, fortes...
Meigos, amargos, delicados, complicados, sensiveis, racionais...
Convivem num mesmo ninho por desejo ou por necessidade

Diferentes em suas esséncias, nas suas formas, nos gestos,
Nos sons e movimentos poéticos dos seus desejos e interesses.
Ao mesmo tempo, quanta coisa em comum!

Comuns na busca pela vida, pela seguranca e pela liberdade.

Nessas buscas, gatos e passaros se encontram e se desencontram

na poesia de suas singularidades de suas emocoes.

Ora se acariciam no pulsar do olhar, ora se agridem por gestos e acoes.
Completam-se, enriqguecem, se ajudam ou se destroem...

Passaros que voam alto, Passaros que ainda ndo aprenderam a voar.
Passaros engaiolados e que ndo querem voar...

Gatos afetuosos, alegres e companheiros.

Gatos ferozes, gatos submissos e aprisionados...

Constroem-se numa danga circular de incessantes buscas e saberes

Enguanto os passaros dormem tecendo sonhos, 0s gatos viram a noite...
Gatos corajosos viram 0 jogo, sacodem a poeira e déo a volta por cima!!
Gatos que aparam suas garras, passaros que trocam suas penas

e afinam seu bico para cantar o nascer de um novo dia...

Passaros e gatos ludopoiéticos de voos altos e pulos espléndidos!
Convivem num mesmo ninho por desejo ou por necessidade

Que nenhuma gaiola amarre as asas de um passaro,
Que nada aprisione os passos de um felino,
Que construam uma danca de prazer e de liberdade!




RESUMO

Este estudo apresenta o movimento ecossistémico da ludopoiese dos educadores
do Centro de Educacéo Infantil Marise Paiva-CEIMAP. Utilizou-se a metafora da
danca como uma possibilidade de estimular a criatividade cientifica. O Pensamento
Ecossistémico, o Pensamento Complexo, a Teoria da Autopoiese e a Teoria do
Fluxo se constituiram os principais passos tedéricos para compreender o fenbmeno
da ludopoiese, a partir do olhar de sua totalidade, tendo como objetivos especificos:
identificar e interpretar o processo de autoformacéo ludopoiética dos Educadores
Infantis do CEIMAP nas ac¢Ges do brincar, cuidar e educar no cotidiano escolar e
analisar, a partir do Pensamento Ecossistémico, como esses processos
ludopoiéticos afetam e/ou possibilitam mudancas e transformacées humanescentes
na pratica educacional do CEIMAP. Os passos tedrico-metodogicos para
encaminhar os objetivos propostos se fundam na Pesquisa-acdo Existencial, que
parte da apreciacdo da complexidade do real, considerando o ser humano uma
totalidade dindmica. Nesse sentido, o jogo de areia, as vivéncias ludicas, os estudos
sistematizados e a videoformagéo foram explorados, tendo em vista a relevancia da
transdisciplinaridade nos fenémenos cotidianos. Os novos conhecimentos adquiridos
indicam o movimento ecossistémico da ludopoiese dos educadores estudados,
implicado em quatro fluxos essenciais: amar, brincar, cuidar e educar, que se
dinamizam a partir do amor de forma interdependente. A ludopoiese de cada
educador seria, entdo, alimentada por essa teia gerada pelo amor que permeia as
demais ac¢des educacionais, nutrindo e mantendo uma constante auto-organizagéo
criativa do saber ser e saber fazer docente. Assim, toda rede que gera e dinamiza o
sistema ludopoiético emerge da biologia do amor, da abertura dialégica do amar e
brincar, no querer bem ao educando, na beleza estética do cuidar e do educar, como
uma condicdo humana possivel e relevante de viver/conviver ndo apenas no ensino
infantil, mas nos demais contextos educacionais de ensino e formacao docente.

Palavras-chave: Ludopoiese. Autoformacdo. Pensamento Ecossistémico. Educador
infantil. Educacéo infantil.



ABSTRACT

This study shows the movement of educators ludopoiese ecosystem of the Center
for Early Childhood Education Marise Paiva-CEIMAP. We used the
metaphorof dance as an opportunity to stimulate scientific creativity. Ecosystem
Thought, complex thinking, the theory of autopoiesis and Flow Theory,
constituted the main theoretical steps to understand the phenomenon of ludopoiese,
from thelook of your totalidadem with the following objectives: 1 - Identify and
interpret the process of self ludopoiética CEIMAP of Early Childhood Educators in the

actions of the play, care for and educate in school life; 2 -
Analyze Ecosystem Thought from ludopoiéticos how these processes affect and /
or possible changes and transformations in practice

humanescenteseducational CEIMAP. The theoretical metoddgicos stepsto address
the proposed objectives are  grounded in existential action  research part  of
the appreciation of the complexity of the real, considering the human
being a whole dynamic. In this sense the game of sand, recreational experiences,
the systematic studies and video training were explored with a view to the
transdisciplinary relevance of everyday phenomena. New knowledge acquired in
accordance with the directions given indicating the movement of
the ecosystem studied ludopoiese educators, involved in four main streams: love,
play, care for and raiseitfrom love streamline interdependently. The
ludopoiese eachteacher would then be fed by this web generated by love that
permeates all  other educational activities, nurturing and maintaining a
constant creative self-organization of knowledge and know-how to be teachers. Thus,
every network that generates andstream lines the system emerges
ludopoiético biology of love, the open dialogue and playing in the wishing well to the
student, the aesthetic beauty of caring and educating, as a human conditionand
relevant as possible to live / live not only in teaching children, but in other educational
contexts of teaching and teacher education.

Keywords: Ludopoiese. Selftraining. Ecosystem Thought. Childhood educator. Child
rearing.



RESUME

Cette étude présente le mouvement écosystémique de la ludopoiése des éducateurs
du Centro de Educacao Infantil Marise Paiva / CEIMAP. On a utilisé la métaphore de
la danse, comme une possibilité & motiver la créativité scientifique. La Pensée
Ecosystémique, la Pensée Complexe, la Théorie d’Autopoiése et la Théorie du Flux
se constituent les principales étapes théoriques pour comprendre le phénomeéne de
la ludopoiése, a partir du point de vue de sa totalité, en tenant comme des objectifs
spécifiques: 1 - identifier et interpréter le processus d’autoformation ludopoiétique
des Educateurs Enfantins du CEIMAP dans les actions du jouer, soigner et éduquer
dans le quotidien scolaire ; 2 - analyser a partir de la Pensée Ecosystématique
comment ces processus ludopoiétiques affectent et/ou permettent des changements
et des transformations des aspects humains dans la pratique éducationnelle du
CEIMAP. Les étapes théorico-méthodologiques pour mener vers les objectifs
proposés se fondent sur la Recherche-action Existentielle qui part de I'appréciation
de la complexité du réel, en considérant I'étre humain une totalité dynamique. Dans
ce sens le jeu de sable, les expériences ludiques, les études systématisées et la
vidéo formation ont été explorés visant a I'importance de la transdisciplinarité dans
les phénoménes quotidiens. Les nouvelles connaissances acquises selon les
directions données indiquent le mouvement écosystématique de la ludopoiése des
éducateurs analysés, impliqués a quatre flux essentiels : aimer, jouer, soigner et
éduquer qui se dynamisent a partir de I'amour de fagon interdépendante. La
ludopoiése de chaque éducateur serait donc congcue par ce réseau produit par
'amour qui pénétre les autres actions éducationnelles, en nourrissant et maintenant
une constante auto-organisation créative du savoir-étre et du savoir-faire du
professeur. Enfin, tout le réseau qui gére et dynamise le systéme ludopoiétique
surgit de la Biologie de I'amour, de I'ouverture dialogique du aimer et du jouer, au
vouloir du bien a I'éleve, dans la beauté du veiller et du éduquer, comme une
condition humaine possible et importante a vivre/vivre ensemble non seulement dans
'enseignement des enfants, mais dans des autres contextes eéducationnels
d’enseignement et formation du professeur.

Mots-clés: Ludopoiese. Autoformation. Pensée Ecosystémique. Educateur Enfantin.
Education Enfantine.
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Para mim, a danca nao é apenas uma arte que
permite a alma humana expressar-se em
movimento, mas também a base de toda uma
concepgédo da vida mais flexivel, mais harmoniosa,

mais natural.

Isadora Duncan

Capitulo 1

RAZOES PARA DANCAR
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A Dancga, enquanto beleza estética revela seu valor artistico e técnico,
manifesta expressédo da vida, interacbes de corpos que celebram e recriam suas
relacbes com o mundo por meio de arte em movimentos. S&ao ritmos pulsados nas
batidas da alma, enlacados no desejo e no desafio de expressar cada instante das
suas idas e vindas no curso de suas evolucoes.

No cenario que abre este capitulo, pretendi expressar a beleza de uma
danca de seres distintos em constante movimento existencial. Dancar a vida é nao
estar sozinho, nem inerte ao entorno, mas sentir-se parte de um todo composto por
multiplas conexdes que tecem a existéncia por meio de redes interdependes. Os
belos passaros e gatos em miniatura manifestam que todo ser vivo convive numa
ininterrupta danca sistémica da vida, em que cada um compde sua coreografia
existencial com o outro, transformando e auto-organizando continuamente a teia da
vida que os tece e que é tecida por eles (CAPRA, 2006).

E na danca do viver/conviver' que os individuos revelam os fundamentos da
vida, que interpretam suas experiéncias enquanto seres humanos e com tudo o que
existe e pode existir em seus dominios cognitivos (MATURANA, 2001). Os
movimentos d&o forma a diferentes partilhas, aprendizagens, que se potencializam
na dindmica do compromisso com o outro e o meio. Sdo atos de “[...] aprender a
dancar com a vida com flexibilidade, alegria, encantamento e leveza” (MORAES,
2003, p. 50).

Mas para dancar é preciso desejo, uma busca de encontrar um sentido
especial, ndo apenas singular, mas plural, de viver. Sendo assim, que sentido tem
para o ser humano a vida? O que leva o ser humano necessitar danca-la
incessantemente em novos passos e enfrentar desafios cada vez maiores? Talvez
viver para viver seja a resposta. Viver para gozar da plenitude da vida. Um viver que
se faz e se refaz ndo de “[...] uma felicidade imperiosa subordinando todas as outras,
a nao ser a que cada um pode eleger conforme seu sentimento ou ideia propria”
(MORIN, 2007, p. 155).

Ha mais de meio século, Morris (1956) ja investigava as dimensdes valiosas
do ser humano para viver. Entre tantos fatores, ele percebeu a acdo vigorosa na

superacao dos obstaculos. Isso indica que dancar a vida requer vencer desafios do

! Na visdo de Maturana (2002), o modo de viver e educar se faz na congruéncia das interacdes,
progressivamente no espago de convivéncia, em que a vida e a educagdo como convivio se dao na
linguagem. Devido a essa articulagdo dialogica, decidi utilizar os dois termos juntos.
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proprio corpo e das percepcdes pessoais, em que a sensacdo de atribuir maior
significado as tarefas cotidianas enriquece os movimentos organizacionais do viver,
enriguece as energias psiquicas e eleva a consciéncia a novos padrdoes de
criatividade.

Entretanto, apreender o movimento dindmico dessa danca implica mudanca
de olhares, de visdo da realidade e reformulacdo de paradigmas e conceitos
educacionais, a partir da fundamentacdo do Pensamento Ecossistémico® das
relacdes fundamentais com a vida. Os macroconceitos® Ecoldgico e Sistémico que
se interligam para revelar que as relacdes principais com a vida, com a natureza,
com o outro e com 0 cosmo, constituem uma totalidade organizacional indivisivel em
constante momento interativo.

Com base em Moraes (2008, p. 154), o ecoldgico aqui significa as relacdes
entre os seres e 0 meio ambiente. O pensamento ecoldgico traduz a natureza ciclica
das relacdes entre as totalidades e as partes e das partes entre si. Enquanto que o
sistémico remete a ideia de uma unidade global organizada, “[...] significando
também uma unidade complexa que articula organizacionalmente diferentes
elementos que ocupam um determinado lugar no tempo e no espago”.

O modelo tradicional de ordem e determinismo® que predomina nas
investigagOes cientificas da area educacional ndo atende a apreenséo das relagbes
dialégicas e de codependéncias que envolvem os fendmenos sociais. A dinamica
em que se processam ao mesmo tempo ordem e desordem nas relacfes recursivas
entre o todo e as partes, entre o individual e o coletivo, implica novos olhares que
possam transcender a natureza determinista, simplista e unilateral das ciéncias
humanas. Em outras palavras, € imprescindivel reconhecer a relacdo auto-eco-
organizadora entre seres vivos, 0 meio ambiente e a complexidade dos seus

dialogos interativos:

% Termo tratado por Moraes (2008) na sua obra Pensamento Ecossistémico, composto por principios
e macroconceitos que abrangem as realidades fisicas, biolégicas, antropossociais, as dimensdes
emocionais e espirituais que fazem parte da totalidade humana.

® Antes de apresentar nossa definicdo da palavra macroconceito, € importante dizer que conceito
significa uma abstracdo intelectual, uma nogdo abstrata e geral constituida pela generalizagdo de
observacOes realizadas, enquanto que macroconceito refere-se a um conceito nuclear em torno do
qual interagem outros conceitos (JAPIASSU; MARCONDES, 1990).

* O Pensamento Complexo ndo nega a determinacdo, mas se opde ao determinismo unilateral ou
linear. A determinacdo e a indeterminacdo formam uma teia complementar que tece os fendbmenos
(MORIN, 1997; 2008).



16

[...] sem da-los por concluidos, para quebrarmos as esferas
fechadas, para restabelecermos as articulacbes entre o que foi
separado para tentarmos compreender a multidimensionalidade, para
pensarmos na singularidade com a localidade, com a temporalidade,
para nunca esquecermos as totalidades integradoras (MORIN, 2008,
p. 192).

Nesse enfoque, 0 pensamento ecossistémico® é uma unidade complexa,
aberta, relacional, dialégica, que interliga o “[...] fluxo energético de processos auto-
organizadores, autorreguladores e autopoiéticos, sinalizando a existéncia de um
dinamismo intrinseco que traduz a natureza ciclica e fluida desses processos”
(MORAES, 2008, p. 154-155).

Para se tomar consciéncia desse olhar ecossistémico que envolve a
multimensionalidade do ser humano e seus modos de viver/conviver na
complexidade que o cerca, é preciso se permitir olhar e observar os fenbmenos que
envolvem a vida humana, suas incertezas e as relagcbes complementaridades que as
constituem. Esse exercicio requer muita coragem, energia e paixao para lidar com o
predominio da visdo fragmentada que ainda direciona o que pode ser observado. E
preciso dar novos passos focalizando os atuais avangos no campo da neurociéncia,
da fisica quéntica, presentes nos estudos de Maturana e Varela (1997; 2001), B6hm
(1992), Heisenberg (2006), Bohr (1995), Prigogine (1996; 2009) e do Pensamento
Complexo de Morin (1977; 2007; 2008), os quais tratarei neste capitulo e ao longo

do trabalho.

1.1 A METAFORA DA DANCA LUDOPOIETICA

A danca em que emerge esta pesquisa parte da premissa de que a
organizacdo da vida se processa em uma rede de relagbes, em que “[...] niveis
sistémicos estdo inter-relacionados, mas nenhum desses niveis € mais fundamental
que os outros” (CAPRA, 2006, p. 48). Os seres se fazem de forma imbricada. Assim,
pensamentos, sentimentos, emocdes e acdes entrelacam desejos e afetos,

provocando uma dindmica processual que expressa a totalidade humana.

® Tomei a liberdade de utilizar o termo sem o uso do hifen porque considerei importante para
expressar a relacao de unidade global e relacional entre o ecoldgico e o sistémico.
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Nessa perspectiva, 0S sujeitos sdo interpretados como seres envolvidos
numa dancga existencial constituida por redes autogeradoras, 0 que significa que
estdo imersos num padrdo de organizacdo que afeta suas estruturas organicas e
auto-organizadoras e gera transformacfes no meio em que se inserem. Como redes
vivas de comunicagdes entre si e com as estruturas produzidas pela cultura e pela
sociedade, corporificam e desenvolvem significados. A interatividade e a
conectividade desses processos constituem um ecossistema movido por uma
dindmica organizacional recursiva.

Para enxergar a multimensionalidade dos movimentos auto-organizadores
entre os sujeitos, 0 meio ambiente e a construgao incessante de conhecimentos,
partimos do entendimento de que ndo existem ac¢fes isoladas, mas, uma “[...] rede
de interconexdes invisiveis, dindmicas e caracterizadora dos mais diferentes
processos” (MORAES, 2008, p. 15). Essa danga, vista a partir do pensamento
complexo de Edgar Morin (1990; 1995) e do novo paradigma educacional proposto
por Moraes (2008), é composta de multiplas conexdes, que compreendem um
sistema aberto e complexo dos sujeitos imersos hum contexto ecologizado movido
pela interatividade, recursividade, auto-organizagdo em continuo processo de
mudanca estrutural e/ou ecoformacdo da vida. Sendo assim, um movimento
ecossistémico de autocriagao do viver/conviver.

E a partir desses principios que surge a metafora dessa danca existencial
gue utilizo nesta pesquisa. Uma danca que transcende a expressao corporal, que
expressa a autocriagdo constante do ser no confronto das adversidades da vida
pessoal e profissional. Trata-se de interagdes auto-organizadoras do sujeito com o
meio, um fendmeno humano denominado de ludopoiese®, que se caracteriza pela
auto-organizacdo e autoproducdo da alegria de viver, de educadores e criancas
imersos na multidimensionalidade do contexto da Educacao Infantil.

As razbes para dancar a ludopoiese na Educacdo Infantii emergem de
muitos sentidos e significados, os quais serdo apresentados mais adiante. Porém,
antes de tudo, ela expressa a necessidade de buscarmos novos passos para

compreendermos a condicdo humana em meio as adversidades cotidianas do

® Um constructo desenvolvido pela Linha de Pesquisa Corporeidade e Educacdo, que significa o
processo humano de construcdo e reconstrugdo de si proprio através da alegria, brincadeira e
amorosidade, possibilitando um constante fluxo de transformacéo do criar, do sentir e do emocionar.
Tal processo criativo tem como principais autores na sua fundamentacao tedrica o pensamento de
Schiller, (2002a), Huizinga (2005), Maturana e Verden-Zoller (2004) e Cavalcanti (2008).
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trabalho educacional, numa visdo mais positiva e enriquecedora de recriar a vida e o
meio. Isso significa olhar para a autopoiese do educador ndo apenas na sua gestéao
pedagogica, mas, para seus modos de vencer os padrdes e normas que tendem a
impedir ou condicionar 0s passos e saltos que deseja dar ao longo de sua carreira
docente. A flexibilidade que é lhe exigida para dangar complexos movimentos nas
interacbes de ensino-aprendizagem implica que desenvolva e amplie o seu fluxo
criativo.

Em outras palavras, 0os passos e saltos criativos dos educadores ao longo de
sua gestdo pedagégica significam suas 6timas experiéncias de fluxo’. Ou seja,
acOes internas que podem contribuir para que eles enfrentem as barreiras fisicas,
intelectuais e emocionais comuns no ambiente de trabalho.

Assim, a danca do movimento ludopoiético configura processos auto-
organizadores dos educadores infantis nos seus modos de ser e fazer no ambiente
escolar com as criancas. Uma estrutura ecossistémica em que cada individuo se
auto-organiza de forma interdependente e incessante com o0 meio. Nesse
movimento, embora o0s discentes também estejam imbricados nesse fendmeno,
destacamos na analise os docentes em especial.

E importante esclarecer que a identificacdo dos sujeitos como gatos e
passaros surgiu naturalmente, por parte do grupo de docentes envolvidos no
processo investigativo, na medida em que eles desenvolviam, em 2008, o Projeto de
Literatura Infantii Quem conta, Faz de Conta, no qual as praticas pedagdgicas

"8 Essa obra

incluiam o poema de Roseana Murray “Falando de Gatos e Passaros
poética encantou os educadores e as criancas de forma tdo fascinante que afetou as
escolhas dos nomes dos sujeitos, que foram se identificando como gatos e passaros
nos seus diferentes modos de sentir e agir como ser humano e profissional.

Em sintonia com os docentes, fui percebendo no texto poético, e nas leituras
que faziam parte dos estudos da pesquisa-acdo, que caberia usar as identificacdes
dos sujeitos com nomes de passaros e gatos, por suas diversas relacbes e
interdependéncias como seres vivos. Ou seja, como sistemas vivos de modo geral,
somos semelhantes nas necessidades basicas de sobrevivéncia e a0 mesmo tempo

diferentes nos modos de interpretar a vida.

" S30 momentos em que o individuo esta intensamente envolvido em uma atividade, mesmo que seja
cotidiana, pois ela se torna uma tarefa prazerosa e/ou especial na vida. Esse conceito de fluir tem
como base A descoberta do fluxo, de Mihaly Csikszentmihalyi (S&o Paulo: Rocco, 1999).

® MURRAY, Roseane. Falando de gatos e passaros. Sao Paulo: Paulinas, 1990.


http://www.estantevirtual.com.br/mod_perl/busca.cgi?alvo=editora&pchave=Rocco
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Nesse sentido, os docentes do CEIMAP® se perceberam como p&ssaros
cantantes no vasto campo das aves e como gatos brincantes no extenso mundo dos
felinos. Esses processos reflexivos do grupo me instigaram a escrever o Poema
Gatos e Péassaros, utilizado como epigrafe deste trabalho, no qual busquei traduzir
uma danca de individuos movidos por desejos e necessidades singulares, buscando
diariamente uma harmonia interior e vivencial com o meio.

A meu ver, a metafora da danca se enriquece ao agregar esses belos seres
da natureza, por expressarem a beleza e a complexidade de suas interacdes com a
vida e o meio, por serem diferentes estruturalmente, mas semelhantes em suas
necessidades e interesses com 0 meio ambiente. A0 mesmo tempo, passaros e
gatos representam a dualidade da anima e do animus que nos completa
(BACHELARD, 2006). A danca do viver/conviver com 0 outro e o meio, buscando
harmonia com suas diferencas e semelhancas. Ou seja, traduz uma danca
ecossistémica em que todos estao interligados e afetam-se mutuamente, logo, sédo
como células interagindo com outras células, fazendo parte de um todo maior
(CAPRA, 2002). Um organismo isolado nao efetuaria esse espetaculo da vida, nao
teria as experiéncias dos encontros, das partilhas e as possibilidades de
transformacdes e avancgos de suas potencialidades criadoras e auto-organizadoras.

No ambito do contexto escolar, nessa rede de energia autocriativa em
movimento, 0S sujeitos buscam constantemente um sentido valioso para viver, e
para isso, criam significativos lacos com o outro e o contexto politico- pedagdgico.
Assim, 0 movimento ecossistémico da ludopoiese dos educadores nos seus diversos
modos de saber-ser e saber-fazer com as criancas manifesta uma danca auto-
organizativa da vida, sdo conexdes que produzem uma rede de interacées entre 0s
individuos e o cosmo, experiéncias profundas de carater pessoal e coletivo que
envolvem a existéncia humana.

Sendo assim, a metafora da danca parte da premissa de que os educadores
parceiros sdo como passaros e gatos nas suas multiplas naturezas estruturais, nas
suas qualidades e limitacbes. Nao estamos focando-os como inimigos ou
predadores entre si, embora suas intera¢cdes envolvam muitas complexidades. O
foco deste trabalho remete, especialmente, a beleza, as formas de ser e saber-fazer

docente e, observar essa dinamica dial6gica a partir da ludopoiese de cada um.

° O termo gue sera usado para se referir ao Centro de Educacéo Infantil Marise Paiva, uma instituicdo
gue faz parte do nimero de CEMEIS - Centros Municipais de Educacao Infantil de Natal/RN.
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1.2 DAS MEMORIAS LUDOPOIETICAS DA INFANCIA A FORMACAO DOCENTE

A formacdo humana envolve passos percorridos, uma série de movimentos
construidos interminantemente num fluxo de autocriacdo da vida e do prazer de
viver. O sentido maior do existir humano estid nessa busca incondicional de
satisfacdo e, portanto, de sua autoformacao ludopoiética. Esse modo de dancar com
a vida permite que o individuo possa ir além de um modo padronizado ou mediocre
de viver, possibilita-o vivenciar experiéncias intensas de fluxo.

As otimas experiéncias de fluxo vividas especialmente na infancia marcaram
meus percursos de vida e formacdo, suscitaram mudancas relevantes no meu
processo de autoconstrucdo mediante as interacdes com o meio. A ambiéncia
afetiva e criativa do meu lar contribuiu significativamente para isso, pois o amor e a
postura ética dos meus pais frente aos problemas cotidianos produziam na familia
uma manutencao vital de esperanca e alegria de viver.

Com muito afeto, fui acolhida num lar cujos pais ainda eram jovens repletos
de esperanca e sonhos. O amor foi 0 maior e melhor alimento que cultivei com eles
e meus nove irmaos, que enchiam a mesa com o barulho natural da ludicidade
infantil. Eramos ricos de energia e unidos pelo cuidado incondicional dos meus pais.

A perseveranca do meu pai em lidar com as dificuldades do desemprego
ajudaram-me a acreditar no valor da esperanca, do sonho e da beleza de amar a
vida, apesar de qualquer dor ou perda material. Jamais esquecerei 0s ténis azuis
que ele pintou de caneta esferogréfica para eu poder entrar na escola quando tinha
apenas seis anos de idade e estava cursando a primeira série do ensino
fundamental.

Sua criatividade e simplicidade para resolver problemas, ao invés de se
perturbar com eles, me deram motivos suficientes para ndo me envergonhar dos
congas riscados de azul anil, pois eram, para mim, calcados especiais que nao
estavam & venda no comércio. Sua personalidade autotélica'® até hoje me

surpreende, diante de tanta criatividade nas mais diversas situacdes de sua vida.

19 Aqui, me baseio no conceito de Personalidade Autotélica, elaborado por Mihaly Csikszentmihalyi,
segundo o qual essas pessoas se caracterizam por usufruirem com maior frequéncia dos estados de
fluxo nas mais diversas atividades da vida cotidiana (CSIKSZENTMIHALY]I, 1999; 1992).
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Com sua dedicagcdo generosa e comprometida com a saude e o bem-estar
de tantos filhos, minha mé&e soube reforcar esses sentimentos de esperanca e
alegria de viver. Apesar de ser tdo jovem, ela soube educar com seus gestos de
amor, sua alma sincera e olhar atento as necessidades e interesses de cada filho.
Quando minha professora da primeira série a chamou para reclamar do meu
caderno cheio de figuras de arvores, flores, peixes e bailarinas, sua reacédo foi
estimular meu lado artistico e criativo, comprando um caderno de desenhos e lapis
de cor. Eu sonhava com as cores da natureza, apreciava a danca das bailarinas e
sentia necessidade de representar meu imaginario, mas a escola ndo entendia isso.
Porém, minha mae, com tdo poucos estudos, percebeu como isso era vital para mim
e ajudou a cultivar também meu gosto pela arte. Embora eu néo tivesse consciéncia
disso, o ludico era visceral para mim.

Até hoje, eu penso como foi dificil para minha mae escolher entre comprar
um estojo de lapis de cor ou outro item de maior necessidade para nossa casa. Ela
sentia no seu coracdo minhas necessidades de expressdo, era testemunha de
minha alegria de viver e soube priorizar isso em sua vida. Segundo Maturana
(2002), sao as atitudes que educam as criancas e ndo as palavras. O modo como 0s
adultos interagem com elas afeta seus modos de sentir e conhecer o mundo.

Observando esses episédios, percebo as intervencdes criativas dos meus
pais mediante as adversidades e desafios enfrentados como acdes relevantes na
organizalidade do bem-estar familiar. A despeito das precariedades que vivi, essas
experiéncias afetaram minha visdo de mundo, fazendo com que eu alimentasse uma
maior esperanga diante da vida.

Keleman (1992; 1996a; 1996b) acentua como a postura de vida e a
convivéncia dos pais podem afetar a formacéo estrutural das emocdes e percepcdes
de mundo dos filhos. Para ele, o ser humano muda devido a juncao entre o pessoal
0 social e suas capacidades e possibilidades de autoformacao, a partir das relacdes
de afeto, das condi¢des de aceitacdo e de ludicidade, especialmente com a familia.
Esse processo néo € linear.

Por outro lado, Bachelard (2006) mostra o quanto as imagens poéticas da
infancia iluminam a consciéncia e servem para aprofundar o maravilhamento com a
vida e nos fazem perceber sua realidade com mais harmonia e positividade. Ainda
recordo-me das brincadeiras de imitar dancgarinas, cantores e atores de televiséo,

que s6 perdiam espago para os jogos simbdlicos de “casinha” e escola nos quintais
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e calgcadas, espacos nos quais vivenciei muitos faz-de-conta. As rodas de contacéo
de historias, as bruxinhas de pano feitas por minha mée, os banhos de lagoa e de
chuva com meus irmaos, as festas de bonecas e cantigas de roda com meus
amigos, sdo memdarias ladicas que jamais esquecerei. Sem duavida, contribuiram
para o florescimento de minha energia psiquica de autocriacdo. Isto €, afetaram meu
sistema ludopoiético.

Minha infancia, alimentada pelo amor e pela ludicidade, nutriu minha
percepcdo sobre os valores da beleza do brincar, da alegria e do querer bem. A
vida parecia magica e possivel, essencial e urgente. Nos meus olhos, o mundo era
magico e lugar para o ser humano ser feliz. Nao ter fartura, um brinquedo desejado
ou a vestimenta nova fizeram falta, mas a alegria de viver era mais intensa que
essas necessidades materiais. Isso tudo regia a busca constante de transcender as
adversidades.

Merleau-Ponty (1994; 2006) me faz perceber que o adulto constroi, desde a
infancia, sua inteireza corporal e intelectual a partir da existéncia no contexto cultural
da sociedade em que se insere. Para ele, o processo formativo transforma o corpo,
sujeito de sua histéria, corporificando-se e recriando-se a partir do meio em que se
insere, enquanto que Morin (2008) ressalta a natureza multidimensional da
corporeidade humana nas suas relagdes com o mundo.

Assim, desde a infancia, minha corporeidade foi se constituindo ndo apenas
de modo biocultural, uma constituicdo ontolégica que une o bio-fisico-quimico e os
repertdrios culturais/simbdlicos, mas, sobretudo, de energia corporificada no ser, que
se refaz com 0 meio e se transforma, uma energia pulsante composta por ondas e
particulas que afetam o mundo externo e € afetada por ele de forma dialdgica e
recursiva™.

Percebo que esse movimento ecossistémico de incessante organizalidade
traduz minhas interagcbes energéticas com o0 meio e com os fluxos de
correspondéncia que estabeleci de forma interdependente, “tal percepgao contempla
o Paradigma Quantico a medida que compreende o corpo como um complexo
sistema interdependente que precisa ser visto na sua totalidade e que néo deve ser

reduzido aos sintomas das suas partes” (LIIMAA, 2009, p. 79).

' Recursividade organizacional refere-se ao movimento recursivo através do qual os efeitos

retroagem sobre suas causas, tornando produtos e efeitos daquilo que os produziu. E o caso das
influéncias de um individuo sobre a sociedade e desta sobre ele (MORIN, 1995).
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Nessa perspectiva, as experiéncias ludopoiéticas especialmente da infancia,
conforme destacadas inicialmente, potencializaram o curso de minhas mudancas
estruturais no qual se da o meu continuo devir estrutural como ser humano em
sociedade (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004). Acredito que esse movimento
de auto-organizagdo da vida afetou minha corporeidade de forma significativa
mediante os conflitos pessoais e pedagdgicos que envolveram a vida cotidiana, a
formacdo académica e pratica pedagdgica como Professora de Artes e Polivalente
de Educacéo Infantil.

Desde o inicio de minha pratica docente, percebi que administrar conflitos
inerentes a vida humana e estabelecer um fluir prazeroso e satisfatério no ambiente
de trabalho com criancas, requer bem mais que saberes epistemoldgicos e
metodoldgicos. Faz-se necessario uma organizalidade constante, capaz de enfrentar
e romper barreiras internas e externas necessarias para alcancar a exceléncia e/ou
0 prazer que d& sentido a existéncia. Isso significa enfrentar desafios, desenvolver
metas e mudar padrdes de convivéncia que deem maiores significados a vida. Isso
porque “sem sonhos, sem riscos, s6 uma imagem superficial da vida pode ser
alcancada” (CSIKSENTMIHALY]I, 1999, p. 29).

Embora as minhas experiéncias como aluna na graduagdo tenham sido
vivenciadas em meio a dramas comuns de muitos sujeitos que decidiram se tornar
educadores, as lacunas epistemolégicas e metodologicas dos curriculos
educacionais ndo desvaneceram minha esperanca e persisténcia por uma educacao
mais encantadora e significativa. Isso porque a qualidade de auto-organizacdo da
vida ndo depende apenas da felicidade, mas, do que a pessoa faz para ser feliz.

Uma das metas que defini para minha vida foi buscar desenvolver um
espirito livre e sonhador, isso contribuiu para reduzir, muitas vezes, a minha entropia
psiquica’ no confronto com as dificuldades profissionais. Entre buscar transformar o
meio educacional e se adaptar passivamente a ele, optei pelo desafio da primeira
escolha.

Conforme os resultados dos estudos sobre a felicidade indicados por
Csikszentmihalyi (1992; 1999), Seligman, (2005; 2009), Lyubomirsky, (2008) e
Weiner (2009) algumas pessoas, apesar de ndo estarem satisfeitas com seus

empregos, ou se situarem numa vida cotidiana dificil, expressam uma

12 Aqui me baseio no conceito dado por Csikszentmihalyi (1999), que afirma tratar-se de uma
desorganizacao da consciéncia em que a energia psiquica torna-se ineficaz e dificil de controlar.



24

disponibilidade humana para evitar a tristeza, recriar a realidade de vida e alcancar
um fluxo maior de satisfacdo de viver. Acredito que a ludicidade € inerente a esses
processos.

Mesmo que nado seja facil mudar padrées de vida, é possivel melhorar a
capacidade de Autotelia®® e encontrar felicidade e sucesso nas metas da vida
pessoal e profissional, a despeito de suas adversidades. A experiéncia autotélica, ou
o fluir potencial, eleva o curso da vida a um nivel diferente (CSIKSZENTMIHALY],
1992). A ludopoiese se traduz nessa condicdo humana de transformar o padrédo de
viver em experiéncias de fluxo prazeroso com a vida cotidiana. N&o significa esta
sempre em fluxo autotélico, mas envolvido numa energia psiquica de constante
auto-organizalidade sistémica com o meio. O que nao corresponde esta sempre feliz
ou satisfeito, mas gerindo sua ordem interna em meio aos conflitos, criando recursos
pessoais e externos para superar desafios e harmonizar as circunstancias de sua
qualidade de vida. Isso pressupde sentir-se feliz, como uma caracteristica pessoal,
um estado consciente de autossatisfacdo de movimentar-se criativamente mesmo
nas turbuléncias.

Ao tratar sobre o grau de otimismo que os individuos incorporam, Seligman
(2005; 2009) aponta razbes pelas quais algumas pessoas tendem a alimentar a
depressao, enquanto outras resistem a essa expressao maxima do pessimismo e
recriam caminhos novos para lidar com as adversidades da vida. Lyubomirsky
(2008) ressalta as diversas acdes criativas que um ser humano otimista é capaz de
desenvolver para obter uma qualidade de vida que se distinguem das préticas de
“autoajuda”, consistindo em atitudes intencionais que se transformam em canais de
fluxos relevantes ao longo de sua existéncia.

Segundo Weiner (2009), muitas concepcdes culturais sdo decisivas na
qualidade de vida de uma pessoa, quando seus mitos e filosofias sobre a vida
afetam sua energia psiquica de interpretar os problemas e/ou lidar com as
experiéncias cotidianas. Enquanto algumas pessoas tornam-se presas a tabus
socioculturais e religiosos que degeneram suas possibilidades de fluxo criativo,
outras ndo se permitem abrir m&o de seus desejos e necessidades e conseguem ir

além de uma existéncia comum. Assim, os fatores externos nem sempre S&o

3 O termo autotelia vem de autotélico, da juncdo de duas palavras gregas: auto, que significa por (ou
de) si mesmo, e telos, que significa finalidade. Refere-se a uma atividade autossuficiente, com
beneficio em sim mesma (CSIKSZENTMIHALYI, 1992).
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decisivos na qualidade de vida, sendo mais relevante o0 modo como 0s sujeitos
recriam seu entorno e autoproduzem sua histéria.

Nesse sentido, penso que a ludopoiese se manifestou na minha jornada na
medida em que os desafios foram vistos como dificuldades necessarias ao exercicio
criativo necessario para dinamizar o movimento organizacional de viver/conviver.
Essa habilidade criativa de auto-organizagcdo e transcendéncia sobre as barreiras
cotidianas favorece a expansao da energia psiquica e afetiva, o que pode gerar uma
autocriacdo satisfatoria. Isto €, experiéncias maximas de fluxo (CSIKSENTMIHALY],
1999).

Retificando o que foi dito por Csikszentmihalyi (1992), que a qualidade de
vida ndo depende apenas da felicidade, mas daquilo que o ser humano faz para ser
feliz, considero que trabalhar com criancas, priorizando o ludico, afetou
significativamente minha decisao de seguir a carreira da docéncia no Magistério, em
1984, e ingressar no Ensino de Artes na UFRN, em 1987.

Minha infancia escolar teve uma influéncia especial na decisao de lutar por
uma educacdo mais feliz a partir do brincar e da criatividade artistica. Mobilizei-me
em funcéo disso, acreditando sempre que a escola também € lugar de alegria, como
apregoou Snyder (1996).

No tocante a essa postura individual do sujeito, Csikszentmihalyi, (1992)
ressalta que as pessoas autotélicas podem ndo ser totalmente felizes, mas estédo
envolvidas em atividades mais complexas que as fazem sentirem-se melhores
consigo mesmas. Assim, 0 que importa para o individuo € ser capaz de perceber e
de usufruir da felicidade enquanto esta fazendo coisas que ampliam suas
habilidades, que o ajudam a crescer e a realizar seu potencial.

Nesse propésito, Paulo Freire (1996), meu grande inspirador e incentivador
da esperanca e boniteza de educar/aprender, me instigou, por meio da leitura de sua

obra, de forma veemente os imperativos dessa meta:

O tempo que levamos dizendo que para haver alegria na escola é
preciso primeiro mudar radicalmente o mundo, € o tempo que
perdemos para comecar a inventar e a viver a alegria. Além do mais,
lutar pela alegria na escola é uma forma de lutar pela mudanca do
mundo (FREIRE, apud SNYDER, 1996, p. 6).
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Essa luta se fez presente na minha atuacdo docente, no sentido de lidar com
minhas proprias limitagdes e com o mundo regulador que se refletia na escola. Tal
postura, muitas vezes, implicou em confrontos e correr riscos mediante as estruturas
politicas e pedagodgicas do ensino-aprendizagem para prover minha alegria de
educar. Aderir ao encantamento e a liberdade de aprender sempre foram metas
arduas, porém investidas com muito prazer por meio das linguagens artisticas da
poesia, do teatro e da musica.

Nessas condicdes, eu tinha consciéncia de que mudar padrbées de educar e
vivenciar experiéncias de fluxo no ambiente de ensino era dificil, mas né&o
impossivel. Isso porque, junto com as criangas, me sentia como passaro liberto da
gaiola para dancar e cantar a vida. O desejo de voar era tédo visceral que as hormas
politicas e pedagogicas ndo impediram fluir a esperanca e a alegria que ardia em
meu coragdo. A ludopoiese manifestava-se nesses instantes de turbuléncias e os
desafios me impulsionavam a lutar sempre por uma pratica mais democratica e feliz
na sala de aula, que permitisse construir com 0s alunos saberes necessarios ao
exercicio da autonomia defendida por Freire (1996).

Minha propria formagéo académica na Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, no periodo de 1987 a 1990, no Curso de Artes Visuais, foi um desafio a
minha autoformacéo ludopoiética, tendo em vista que privilegiava muito mais a
especializacdo dos profissionais de forma fragmentada e hierarquizada que sua
postura ética e autocriativa com os alunos e o contexto de ensino. Embora a filosofia
curricular se firmasse na acdo do educador como detentor do saber sobre as
linguagens artisticas, minha concepgéo sobre as artes tinha uma forte referéncia
enraizada na infancia, na estética dos impulsos ludicos da simplicidade, da beleza e
da liberdade de criar. Talvez essa raiz poética tenha contribuido para que eu nao
perdesse o habito de sonhar e a esperanca de construir uma pratica educativa para
além do aprimoramento técnico do ensino de Artes.

Na sala de aula, eu me inquietava com as restricdes dos Projetos Politico-
Pedagogicos — PPPs, que privilegiavam o conhecimento técnico e a quantidade de
conteado em detrimento das principais necessidades das criancas. A caréncia de
mudancas era tamanha, mas apenas na minha sala de aula eu poderia fazer
algumas alteracdes metodoldgicas, pois devia respeitar a “grade curricular’ e sua
organizacdo disciplinar dos conteudos prescritos no PPP da instituicdo. Tanto no

documento quanto na pratica, o brincar era praticamente proibido na sala de aula,
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situando o cuidar e o educar, dissociados dos imperativos reais dos alunos.
Gerenciar essas contradicdes no ambiente escolar € um dos desafios de todo

educador que se sensibiliza com a importancia de educar para a vida.

1.3 DA LUDICIDADE REVISITADA NO MESTRADO AO RECONHECIMENTO DE
SUAS CONEXOES NA AUTOCRIACAO HUMANA

Sem desconsiderar o valor intelectual e social da aprendizagem técnica das
Artes Visuais, como Professora de Artes, eu precisava encontrar uma forma de
desenvolver uma pratica de ensino que fosse encantadora para meus alunos e ao
mesmo tempo capaz de satisfazer meu prazer de educar. A ludicidade se revelava
para mim como um elo favoravel a ambos os lados, de educar e aprender movido
pelo desejo e ndo pela obrigacdo. Do contrario, ndo teria sentido estar em sala de
aula, pois, ser feliz na minha profissdo é uma de minhas maiores meta de vida. Isso
porque uma escola com alma nasce de educadores que amam ardentemente o que
fazem e se doam com prazer (FRITSCHER, 2001).

Essa meta me levou a pensar como contribuir nas producdes artisticas dos
alunos e torna-las prazerosas. E foi no Mestrado em Educacédo (2003-2005), ao
investigar as interacdes sociais no processo de producéo do desenho, que o ludico
novamente veio a tona na reflexdo dos processos emocionais e cognitivos no
planejamento da pratica pedagdgica.

Quando estavamos organizando o projeto de intervencdo da pesquisa,
meu co-orientador prop6s a criacdo de jogos plasticos corporais com corddes de
rede, para dinamizar 0s processos criativos das criancas nas propriedades basicas
do desenho. Com essa experiéncia, pude revisitar a esséncia do brincar como
corpo.

Na medida em que eu pensava na ideia de usar cordao de rede para criar
formas, o corpo se transformava num brinquedo que desempenha o papel de
manifestacdo estética no qual cada crianca, ao seu modo, vivenciava de forma
inteiramente absorvida, sua vivacidade e graca originalmente ligadas as formas
mais primitivas do jogo (HUIZINGA, 2001). Pude reaprender com meus alunos, de

forma dialdgica, esses movimentos de imaginacao e fruicdo estética da criacao
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artistica, além de perceber nessa pratica que ndo estava intervindo apenas na
ludicidade criativa deles, mas especialmente na minha.

Corpo e corporeidade tornaram-se o foco da minha exploracdo sinestésica

do fluir artistico, de modo que o referido co-orientador propds que eu participasse do
Seminario de Motricidade Humana, promovido pela Base de Pesquisa da
Corporeidade (BACOR/UFRN). Assim, eu poderia obter novos conhecimentos sobre
as relacbes entre corpo e aprendizagem. Essa investigacdo era necessaria para
viabilizar saberes epistemoldgicos da motricidade humana manifestos nos jogos
ltdicos que haviamos planejado. O que ndo imaginavamos € que na busca desse
caminho eu iria trilhar outro rumo de multiplas descobertas sobre a formacéo
humana e os novos paradigmas educacionais.
a autocriacdo do ser humano foi se expandindo em direcdo aos estudos da
corporeidade, conhecimento e formacdo humana. As obras de Assmann (1998;
2004), Maturana e Varela (2007), Morin (2007) e Moraes (2003; 2008) tornaram-se
leituras fundamentais para as minhas novas buscas epistemoldgicas, metodolégicas
e ontolégicas sobre o contexto multidimensional da condicdo humana e suas
correlagdes na educagéo.

A esse respeito, Gardner (2005) enfatiza as possibilidades de mudancas que
podem ocorrer no ser humano quando ele é tocado profundamente na sua estrutura
organizacional. Ele afirma que o esforco de refinar conceitos e mudar atitudes opera
sobre o sistema nervoso e afeta 0s processos auto-organizadores do sujeito. Esse
estado criativo me fez perceber de forma mais consistente alguns pontos basicos
entre vida e aprendizagem, emocao e cognicéo, ludicidade e formac&do humana.

A relevancia desses processos auto-organizadores comecou a ser vista por
mim sob as lentes da transdisciplinaridade e do Pensamento Ecossistémico, que
eram intensamente explorados e analisados nos estudos da BACOR pelos
educadores e pesquisadores, a partir dos autores citados anteriormente e dos
cientistas renomados da nova Fisica™.

Com o propadsito de ir além dos resultados obtidos no Mestrado, ingressei no
Doutorado em Educacgéo no ano de 2008, ainda fazendo parte da referida Linha de

1 A nova Fisica agui se situa a partir das pesquisas no campo do Paradigma Quéntico disseminado
desde o inicio do século XX. Neste trabalho, destacamos como bases teoricas especialmente: Niels
Bohr, Wener Heisenberg, Ervin Laszlo, Amit Goswami, entre outros.
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Pesquisa. Meu foco agora era a formagdo humana e seus modos de educar e
aprender. Assmann (1998; 2004) trazia o imperativo do papel do educador no
reencantamento da educacéo, Maturana e Varela (2007), a Teoria Autopoiética para
a organizacao criativa e singular do ser vivo, Morin (2007) e Moraes (2003; 2008)
mostravam a natureza auto-eco-organizadora da formacdo humana na sua
multidimensionalidade fisica, bioldgica, cultural, social, espiritual e psiquica. Esses
autores despertaram a revisdo dos meus conceitos, especialmente no que se refere
aos paradigmas educacionais do ensino infantii e a mediacdo docente nesse
contexto.

Dessa forma, meu olhar para as pesquisas no campo da educacéo foi se
construindo numa interpretacdo cada vez mais focada na relacdo sistémica e menos
isolada entre educadores e educandos, vida e aprendizagem, o que me remeteu, a
principio, explorar em varios estudos a complexidade dos processos auto-
organizadores do fendmeno do ludico nas intera¢des sociais dentro e fora da escola.
Senti que era necessario olhar com sensibilidade a linguagem dessas relacoes,
especialmente entre adultos e criancas, dando mais relevancia as intervencdes néo
apenas pedagogicas, mas especialmente as conexdes quanticas implicitas na
ludicidade que emana dos sujeitos no cotidiano do ensino infantil.

As pesquisas de Alves (2008), Catunda (2005), Goncalves (2007) e Andrade
(2007) revelam a racionalizacdo do ludico, sua sistematizacdo e descrédito como
expressdo do prazer e da fantasia natural da crianca. Isto €, a ideia de inutilidade
com os objetivos educacionais agride a ludicidade humana, considerando-a como
algo improdutivo e/ou uma atividade que requer controle pragmatico para atender a
programacao didatica.

Nos estudos atuais™, publicados em importantes periédicos americanos
como: Journal of Applied Developmental Psychology, Early Childhood Research
Quarterly, Journal of Nutrition Education and Behavior, International Journal of Play
Therapy, Psychology of Aesthetics Creativity and the Arts, American Journal of
Preventive Medicine e Journal of Pragmatics, os enfoques se fixam nas
contribuicdes sociais e terapéuticas do ludico voltadas para a crianca ou para 0s

jovens e as implicacdes dos adultos (pais e educadores) nas suas vidas. O ponto em

'* Material publicado de janeiro de 1994 a fevereiro de 2010 nos seus referidos periédicos.



30

comum de grande parte desses estudos é que eles sdo fortemente ligados a
criatividade infantil, em funcéo dos conteudos escolares e ndo da livre autofruicao.

Nas pesquisas de Santos (1998), Oliveira (2003), Bonetti (2008), Oliveira
(2010), assim como na de Bowen (1981) e Beznosai (2007), a funcdo do ludico é
vista como uma expressdo estética e/ou pedagdgica cujo foco é direcionado
especialmente a crianca. Wajskop (1995), Kishimoto (1994; 1995; 2010) e
Friedmann (2007; 2010) priorizam o foco nas criangcas, mas acentuam o papel do
educador na construcdo de uma educacdo que rompa com a visdo didatica formal
do lddico, que acumula conhecimentos e padres de uma sociedade repressora e
produtivista.

Enquanto Marcellino (1990), Santin (1994), Luckesi (1998), Santos (1999;
2001) e Fortuna (2001) defendem a importancia de investir na formacao Iludica dos
educadores como forma de vitalizar o ambiente educativo, Pires (2002) foi além
dessa proposta e estabeleceu como objetivo central investigar e interpretar o
fenbmeno da ludicidade na vida de professores-pesquisadores em corporeidade,
focalizando sua relacdo com o individuo, com o dominio de conhecimento e com o
campo institucional no qual atuam profissionalmente. Os resultados de sua
pesquisa indicaram o fendbmeno da ludicidade presente na vida dos sujeitos, nas
suas lembrancas desde a infancia e ao longo de toda sua vida.

Outro ponto especial observado por Pires (2002) foi a finalidade do Iudico
nao apenas simplesmente como expressao de prazer e de alegria, mas sobretudo
como elemento desencadeador de desenvolvimento humano e do fluir das

potencialidades de suas inteligéncias intrapessoal, interpessoal e existencial:

Nesse sentido, compreendemos gque o fendmeno da ludicidade como
elemento integrador e estético traz a possibilidade de educar o
individuo em suas potencialidades, ou seja, em suas mdultiplas
inteligéncias, em sua unidade de Ser humano (PIRES, 2002, p. 125).

O autor supracitado ainda argumenta que uma educacdo para este novo
século precisa, portanto, comecar a pensar no espago para o fluir, no qual a
sensibilidade tem valor principal na construcdo da realidade social, interpessoal e

existencial pela ludicidade:
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Ser ladico consigo mesmo reflete-se na dimenséo intrapessoal, ser
lidico com o outro expressa-se nha dimensdo interpessoal e ser
ludico nos desafios e nos enfrentamentos da vida revela-se na
dimensao existencial. S0 aspectos fundamentais que se revelam
como contribuicbes com sentidos e significados para um processo
educacional de vida, de cidadania, de prazer e felicidade, para que
efetivamente tenhamos uma Educacdo que enfrente os desafios
deste novo século [...] (PIRES, 2002, p. 125).

Dessa forma, considero que destacar apenas a relevancia do ludico na vida
das criancas também traduz uma fragmentacdo epistemoldgica e ontoldgica,
mediante o conceito de formacdo humana. Isso porque, independente de sua fase
de desenvolvimento, ndo se pode negar a relevancia das interacoes e da beleza dos
encantos que o estado poético é capaz de transpor, ele transcende os limites de
espacos e de tempos (MORIN, 2007).

A negacdo do ludico a vida pessoal e social do adulto, assim como seu
direcionamento a crianca basicamente como recurso pedagdgico, sdo atitudes
comuns nos ambitos institucionais de ensino, onde é possivel testemunhar que suas
finalidades cognitivas sdo atribuidas predominantemente as praticas curriculares de
ensino-aprendizagem. Evidente o valor da ludicidade nesse contexto, porém, é
necessario reconhecer as multiplas finalidades do lddico na vida humana em
qualquer faixa etaria e sobretudo seu papel nos processos criativos do individuo
como ser Homo ludens e ndo apenas Homo sapiens.

Desde Comenius (1997; 1896) a Froebel (2002), o valor afetivo e cognitivo
do lddico foi reconhecido como uma unidade intrinseca a educagdo e a
aprendizagem. A partir dessa visao sistémica entre emocéao e cogni¢ao implicitas na
ludicidade, as teses sobre a crianga e o brincar e a formagcdo humana, foram
interpretadas sob diversos aspectos: etnoldgicos, filogenéticos, psicolégicos e
pedagogicos. Vygotsky (2003), Wallon (1995a,1995b), Piaget (1973), Fortuna
(2000), Winnicott (1985; 1975), Wajskop (1995), Friedman (1996), Kishimoto (1995)
e Falbach (2001) sdo pesquisadores que buscaram, nas suas distintas areas de
estudos, aspectos relevantes do ludico no desenvolvimento e aprendizagem das
pessoas.

Grande parte dessas pesquisas se desdobrou sobre as diretrizes nacionais
de ensino infantil de nosso pais e se diluiram sobre a formacdo e a pratica do

Educador Infantil, por meio de conceitos do saber-fazer pedagdgico. Desde entéo,
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varias concepg¢les psicologicas, sociais, antropolégicas e pedagdgicas afetaram o
docente no seu modo de ser e pensar a ludicidade, gerando algumas contradicdes e
uma tendéncia de enxergar o ludico especialmente voltado para o curriculo escolar e
dissociado de sua vida pessoal.

O desconhecimento da finalidade do ludico na vida pessoal, assim como
negar sua relevancia em todas as fases de desenvolvimento humano, expressa a
visdo fragmentada ainda bastante presente na formacdo docente e na organizacéo
educacional. Esses aspectos sdo efeitos da visdo patriarcal denunciada por Mariotti
(2000) e Maturana (2001), isso porque o foco do ludico na producdo escolar
fundamentado na relevancia do racional em detrimento das emocdes é um reflexo
da filosofia do individualismo, da competitividade e da producdo acelerada de bens e
se enraizou nas instituicdes sociais. A supervalorizacdo do consumo gerou também
desatencédo da finalidade imperativa da ludicidade na vida dos adultos, que devem
servir primeiro aos interesses do mercado antes de suas necessidades sensiveis de
expressao e criatividade.

Embora Huizinga (2001) tenha mostrado nos seus estudos o Homo ludens
como caracteristica inerente a natureza animal e humana, sendo anterior a propria
cultura, visto que antes do surgimento da sociedade os animais ja brincavam, sua
relevancia é negada ndo apenas como um fenémeno biolégico ou fisiolégico, mas no
seu valor cognitivo e cultural. Esse descrédito e/ou racionalidade do papel do ludico,
especialmente na vida dos adultos e na formacdo docente, se relaciona com as
criticas que Freire (1979, 1996), Boff (1993), Assmann (1998) e Morin (2000) fazem
as inumeras perdas da Educacdo imersa na cultura do ter em detrimento do ser,
fruto de uma sociedade de intensas mudancas culturais automatizadas, de
diferencas sociais que deformam o ser e degeneram sua dimensao afetiva e
sociocultural.

A estreita ligacdo do ludico com a criatividade e a sensibilidade, onde se
articulam razdo e emocéao, realidade e imaginario, cognicdo e espiritualidade, foi
defendida por Duvignaud (1982) como essencial a formacdo do individuo. Ele
insistiu em demonstrar o ludico como manifestacdo plena sem regras marcadas,
uma expressao visceral do ser humano com um sentido em si mesmo. A finalidade
do ladico ai estaria associada a um modo de os sujeitos transformarem em prazer

estético seu modo de interpretar a vida e se relacionar com o mundo e o outro.
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Para Maturana e Verden-Zoller (2004), os efeitos da heranca patriarcal sobre
a formag&o humana obstruem o desenvolvimento integral do homem e da mulher, de
suas potencialidades viscerais de viver/conviver em plenitude. Ao destacarem o0s
humanos como filhos do amor desde os circuitos evolutivos do Homo sapiens,
abrem um leque sobre as finalidades essenciais da epigénese humana, intitulada
por eles como a biologia do amor.

Esses autores declaram que o imperativo da finalidade humana € o
viver/conviver para florescer sua capacidade de existéncia no amor, numa ambiéncia
acolhedora de afeto que ofereca saude espiritual e fisioldégica. A expressado sublime
do ludico estaria, entdo, como um dos feixes auto-organizadores desse processo.

Nesse espaco dialdgico, as interacfes afetivas do amar e do brincar
produzem um linguajar especial entre 0s seres humanos, condutas e a¢des que se
operam no reconhecimento do outro em plena integracdo de aceitacdo. Nessa
interacdo, a existéncia humana se realiza na linguagem e no racional, partindo do
emocional, em que as disposi¢cdes corporais que especificam o emocional de cada
ser expressam o fluir de uma emocéao a outra.

A principio, pode parecer algo sem légica e humanamente impossivel
viver/conviver nessa dimensdo, considerando a diversidade complexa da
humanidade. E evidente que podemos aprender a indiferenca, a desconfianca ou o
odio, mas quando isso acontece, cessa a vida social, acaba-se o humano
(MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004). Por outro lado, a totalidade do ser humano
se constitui de contradicdes e complementaridades.

A concepcéao de linguagem aqui destacada refere-se as interac6es afetivas
do amar e brincar (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004) que os seres humanos
sdo capazes de potencializar para viver numa ambiéncia que |lhe ofereca saude
espiritual e fisiologica. Trata-se de um modo de relacionar-se com 0 outro, como
legitimo outro, uma base da vivéncia cotidiana, que requer um conversar constante,
gue se estabelece no respeito, na beleza e na ternura.

Nesse caso, a ludicidade do brincar traduz a natureza estética e sensivel
gue o ser humano pode experimentar a partir de um entrosamento do linguajar com
0 emocionar de si com 0 meio e o outro. Significa o desabrochar de modo intenso e
criativo, no acolhimento e ndo na negacdo das proprias potencialidades ou das

gualidades do outro.
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Uma vez que a biologia do amor € essencial para o desenvolvimento de todo
o ser humano na condicdo de seres linguajantes, é a operacionalidade da aceitacao
do outro que tem grande relevancia em nosso processo individual de transformacdes
no curso de nossa corporeidade. O modo como conduzimos a nossa corporeidade
e/lou somos afetados pela cultura de nosso tempo, demarca o que somos na
trajetoria de nossos afazeres e interagdes com o outro e com 0 mundo circundante.
A decisdo esta no sujeito como um ser autocriativo e autbnomo, mas ligado de forma
interdependente com seu meio, no qual se insere nesse dilema existencial, como
capaz de amar e odiar, como autocriador e autodestruidor. A ludicidade seria um dos
caminhos para o individuo reconstruir sua harmonia biocultural, sua simbiose
sapiens/ludens, sua capacidade de transcender as estruturas humanas rumo ao

viver/conviver no livre fluir de beleza e alegria.

1.4 OS ESTUDOS DA LUDOPOIESE E AS REFORMULACOES NA PERSPECTIVA
ECOSSISTEMICA

Cavalcanti (2008) acentua que ludopoiese nao é sinbnimo de ludicidade nem
de ludico, tendo em vista que quando estamos falando do fenébmeno da ludopoiese,
estamos nos referindo a autoproducdo da ludicidade na vida humana, procurando
compreender como o0 ser humano cria suas proprias vivéncias ludicas para
transcender suas adversidades. Isto €, trata-se da autopoiese do lidico como
capacidade existencial de autocriacdo e autoconstrucdo de si e do seu modo de
viver e conviver.

Pensar nessa condi¢do de autocriacdo me fez refletir sobre a flor metaférica
da ludopoiese de cinco pétalas, apresentada por Cavalcanti (2008), para simbolizar
o fenbmeno ludopoiético na vida humana. No centro da flor esta a energia do amor a
vida, representada pelas emocdes e sentimentos do encontro entre 0 masculino e o
feminino. As dualidades que nos formam: a emocdo e a razdo, os desejos e

necessidades dionisiacos e apoliniacos que nos constituem®®. Cada pétala expressa

'® Nietzsche (2006) introduz na sua estética dois principios que nomeia segundo os deuses gregos
Apolo e Dionisio. Essas divindades encarnam as duas “pulsdes artisticas da natureza” que se
manifestam na vida cotidiana por meio dos estados psicolégicos do ser humano. Enquanto Apolo
representa a racionalidade, da beleza e da inteligéncia, Dionisio remete 0 homem a embriagués, a
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uma das propriedades que compdem o0 sistema ludopoiético: autotelia,
autoterritorialidade, autoconectividade, autovalia e autofruicao.

A flor que representa o sistema ludopoiético tem cinco pétalas singulares em
suas propriedades que se inter-relacionam com o seu polo ou nucleo (Figura 1). A

autora define cada pétala do sistema ludopoiético como:

Figura 2 - Imagem com a flor da ludopoiese com suas cinco pétalas representando as
categorias

Fonte: Pinheiro, 2011.

A pétala da Autotelia € a propriedade da ludopoiese que a define como uma
vivéncia que tem finalidade ontolégica, voltada para a prépria subjetividade que
traduz escolhas e desejos que refletem autonomia e autodeterminacédo dos seres
humanos, possibilitando-os a escolha e refletindo uma finalidade em si préprio.

A pétala da Autoterritorialidade é entendida como a propriedade da
ludopoiese que ocorre em um espaco-tempo autodelimitado, definindo o local onde
se estd e onde ocorre uma interacdo vivencial do sujeito, propiciando a

concretizacao dos desejos e da expressao de si mesmo.

uma experiéncia de perda de si, de um rompimento com a individuagdo. Ambos formam uma unidade
equilibrada e inseparavel.
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A pétala da Autoconectividade € a propriedade da ludopoiese que traduz o
envolvimento, implicabilidade e conexdo do ser consigo mesmo, para poder se
conectar como a personalidade criadora, com 0s outros e com o mundo.

A pétala da Autovalia representa a propriedade ludopoiética que expressa a
capacidade humana de determinar o valor das vivéncias para a criagdo e a recriagao
de si mesmo, para a alegria de viver. O valor do ludico é pessoal e subjetivo e sé
deve ser avaliado pelo sujeito que o experimenta (CAVALCANTI, 2008).

A pétala da Autofruicdo representa a propriedade da ludicidade que
expressa o estado vivencial de prazer e alegria como meta a ser alcangada pelo
sujeito que vivencia seus desejos ludopoiéticos. Demonstra o sentimento de prazer
do ser humano na vivéncia ludopoiética (CAVALCANTI, 2008).

As cinco pétalas estao interligadas numa relacédo organizacional, formando a
unidade do sistema Iludopoiético que expressa a humanescéncia'’ do ser
(CAVALCANTI, 2006), sua capacidade de transcendéncia de irradiar energia
positiva quando vive e vivencia situacdes e emocdes que possibilitam a liberacdo de
um fluxo energético multidirecional e multifocal para si, para 0os outros e para o
entorno. Todos 0s seres humanos possuem a capacidade de humanescer, porém a
forma de ser e estar no mundo vai determinar a qualidade e a quantidade de seu
fluxo energético humanescente.

Essas aclOes revelam um sistema auto-organizacional do sujeito nas suas
experiéncias estabelecidas com 0s outros e com 0 meio, em dire¢cdo a um nivel de
crescimento que possibilite seu “humanescer”, isto é, a expansao do seu fluxo
energético de viver/conviver de forma multidirecional e multifocal para si, para os
outros e para o meio (CAVALCANTI, 2008). Essa possibilidade humana do Homo
sapiens transcender ao Homo Iluminus (MORIN, 2007) ndo € sinbnimo de
humanizar, expressa [...] “a energia ontolégica do ser que surge do belo, com a
sensibilidade, com as emocbdes e com os sentimentos, irradiando luminosidade”
(CAVALCANTI, 2007, p. 6).

Humanescéncia, nesse sentido, € compreendida como a expansdo da
energia amorosa do ser que habita as profundezas do seu coracdo e se move

constantemente de forma entrelacada com o meio hum processo interativo, vivencial

17 . . . A

Constructo defendido por Cavalcanti (2006; 2007) que exprime a natureza humana numa dindmica
incessante do vir a ser de sua inteireza emocional, criadora e estética em processo de maturidade
espiritual e cognitiva de si com o mundo.
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e corporal, no qual as criagbes recursivas do viver/conviver humano séo capazes de
construir novas posturas éticas e estéticas de leitura e intervengdo no mundo. O
florescimento do sistema ludopoiético do individuo traduz, entdo, a autoformacéo do
ser humano em sua inteireza humana, espiritual, mental e social, suas
possibilidades criativas e as multiplas conexfes que o constituem na grande teia da
vida. A partir dessas observagdes, busquei estudar o fendmeno ludopoiético, a fim
de apreender seus impactos na formacao docente e na pratica pedagogica.

A decisdo de aprofundar os estudos sobre a ludopoiese me remeteu as
investigagdes dos educadores-pesquisadores da BACOR em diferentes contextos
educativos. Por se tratar de um fendmeno recente, explorado até o momento
unicamente pelos integrantes dessa Base de Pesquisa, recorri aos trabalhos de
autores como Amorim (2008), Maia (2008), Sampaio (2009), Barbosa (2009), Mosca
(2009), Pereira (2010a, 2010b), Souza (2010), Musse (2010) e Pinto (2010), para
identificar e analisar as perspectivas epistemoldgicas, ontoldégicas e metodoldgicas
das suas pesquisas.

As vivéncias corporais humanescentes que Amorim (2008; 2010) investigou
nas aulas de Educacdo Fisica de uma instituicAio de ensino superior,
redimensionaram uma perspectiva da Pedagogia Vivencial Humanescente com
énfase na ampliacdo da criatividade, da consciéncia social e ecoldgica dos sujeitos.
A autora teve como base teodrica os estudos de Csikszentmihalyi (1992), nos quais
focalizou o fluxo criativo das vivéncias ludopoiéticas na formacdo docente,
destacando, o fluir humanescente pessoal e suas inter-relagbes com o outro e o
meio.

Os resultados da pesquisa de Amorim (2010, p. 70) indicam alguns
imperativos da ludopoiese na vida e na formagao dos sujeitos estudados: “[...] a
sensacao de descoberta de si e do outro, do sentimento criativo, da alegria e do
éxtase impulsionando os alunos, professores em formacéo, a refletirem sobre a vida,
a compartilhar a se emocionar, a sentir a alegria de viver e conviver”. Seu trabalho
me chamou atencéo para a finalidade da ludopoiese na vida humana, instigou-me
para a beleza e totalidade de viver, como apregoaram Krishnamurti (1973), Schiller
(2009), Maslow (s/d) e Maturana (2001) sobre as diversas possibilidades do ser
humano gerir a organizalidade de suas inter-relagdes com o mundo.

No estudo com alunos de Enfermagem da Faculdade de Ciéncias, Cultura e

Extensdo do Rio Grande do Norte — FACEX, Sampaio (2009) desenvolveu um
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Atelier de Formacdo Autopoética, como espaco de formacdo do educador que a
possibilitou vivenciar, descrever e analisar uma pratica educativa humanescente e
transdisciplinar. Através de uma Pedagogia Vivencial Humanescente, a autora
estabeleceu critérios para uma formacdo continuada transdisciplinar, em que o
educador aprende com sua corporeidade, entre processos cognitivos e vitais.

A Pedagogia Vivencial Humanescente desenvolvida por Sampaio (2009) me
ajudou a observar as vivéncias ludicas e reflexivas no processo formativo do saber
ser e saber fazer dos educadores, tendo em vista suas possibilidades em prol da
auto-organizacao reflexiva dos sujeitos a respeito de suas potencialidades criativas.

O trabalho de Barbosa (2009) com educadores de uma unidade de ensino
infantii da UFRN acentua a relevancia de investir na ludicidade do docente que
trabalha com criancgas. Ela buscou analisar e descrever como a vivéncia de um atelié
corporgrafico com diversas vivéncias ladicas e reflexivas da pratica educacional
poderia contribuir na ressignificacéo da corporeidade de educadores infantis de uma
creche que atende criancas de 0 a 4 anos.

O atelier desenvolvido por Barbosa (2009) ressalta o apelo de Maturana e
Verden-Zoller (2006, p. 245), de que “[...] devemos devolver ao brincar o seu papel
central na vida humana”. A autora traz, além da discusséo da relevancia do ludico no
ambiente educacional, a necessidade a favor de uma formacgéo poética dos adultos
gue educam criancas. Ela destaca diversas vivéncias educacionais que possibilitam
o florescimento da ludopoiese dos docentes a partir da redescoberta do brincar, das
exploragbes dos sentidos e da reflexividade pessoal, e defende uma educacdo em
que haja espaco para a autorreflexdo dos docentes e para seu desenvolvimento
sensivel e criativo no ambiente escolar.

Com os resultados do seu trabalho, Barbosa (2009) defende uma formacéao
docente pautada no autoconhecimento do educador infantil, no desenvolvimento de
sua sensibilidade e reflexividade como necessidades fundamentais para a
ressignificacao da corporeidade dos adultos ndo apenas nessa fase escolar, mas em
todas as demais areas educacionais.

A esse respeito, Winnicott (1975, p. 61) afirma que € no brincar que se
constroi a totalidade da existéncia experiencial do homem, ou seja, o brincar
possibilita a plenitude do ser humano e se processa da mesma forma nos adultos e

nas criangas. Segundo ele, “[...] o que quer que se diga sobre o brincar de criangas



39

aplica-se também aos adultos; apenas, a descri¢cdo torna-se mais dificil quando o
material do paciente aparece principalmente em termos de comunicacao verbal”.

O rico trabalho de Mosca (2009) com criancas da educacéo infantil e do
ensino fundamental de uma instituicdo privada em Natal-RN buscou identificar,
interpretar e descrever os processos ludopoiéticos que se revelam na Educacgéo
Musical Humanescente. Ela defende a importancia de um trabalho pedagdgico que
valorize a ludicidade, a criticidade e a sensibilidade, como também destaca que
vivenciar a musica gera momentos de fluxo que permitem a auto-organizacao do ser
e sua producao da alegria, enquanto processo ludopoiético.

A beleza ludopoiética da musica pesquisada pela autora revela as multiplas
possibilidades que podem se instaurar nas experiéncias estéticas. Schiller (2009)
considera que o belo ndo € um conceito de experiéncia, mas antes um imperativo de
conceber a vida, de torna-la um ideal de existéncia, uma tarefa a ser realizada. O
espirito criativo de jogar com a beleza, de viver as possibilidades de produzir a vida
como obra de arte, € a parte mais nobre de nosso ser, segundo 0s principios
estéticos de nossos sentimentos.

A vida humana como obra de arte € vista por Csikszentmihalyi (1992) como
uma possibilidade de o sujeito fluir sua experiéncia autotélica quando consegue
estabelecer ordem na sua consciéncia a partir de metas capazes de tornar a sua
vida profundamente prazerosa e/ou significante a despeito das condi¢cdes externas.
Ele ressalta que o conteudo da experiéncia se torna belo enquanto sensacao
pessoal de autofruicdo e que um estado interior de consciéncia nao significa que a
pessoa esta vivenciando a total felicidade livre de riscos, mas sente-se motivada,
forte e capaz de enfrentar o problema e os desafios, investindo energia psiquica
necessaria para alcancar uma determinada exceléncia de vida.

Preocupada com o direcionamento do Curso de Graduacdo Lazer e
Qualidade de Vida do IFRN'®, Maia (2008; 2010) desenvolveu uma abordagem
pedagdgica numa perspectiva ludopoiética que privilegiasse o processo de
humanescéncia, de sensibilidade e de criatividade dos alunos. A pesquisadora
desenvolveu metas formativas de lazer fundamentadas nos principios da
humanescéncia, da autopoiese (MATURANA; VARELA, 1997; 2007) e das
experiéncias de fluxo (CSIKSZENTMIHALYI, 1999) para promover um processo de

8 Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte, anteriormente
denominado CEFET-RN (Centro Federal de Educacao Tecnoldgica).
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formacao que favorecesse aos sujeitos uma descoberta de si mesmo por si mesmo,
como um ser ludopoiético.

As vivéncias que Maia (2010) investiu fora da instituicdo visavam ao contato
com a natureza e o florescimento da ludicidade pessoal de cada aluno. Ela percebeu
nas condutas e narrativas reflexivas deles a fundamental necessidade de projetos
formativos ludopedagdgicos voltados para o autoconhecimento dos valores
ludopoiéticos. Mas, segundo a autora, isso implica considerar o ladico como
fenbmeno humano essencial a plenitude autopoiética da vida pessoal e social do
individuo. Seu trabalho revela que uma formacao autopoiética assim direcionada é
fundamental para os futuros profissionais que irdo atuar especialmente na educacéo
em diversas instituicdes, grupos e comunidades. Isso porque € imperativo formar
cidadaos criativos que priorizem a beleza e o prazer de viver e aprender com o outro
e 0 meio, huma relacdo mais sensivel e comprometida com as mudancas e
transformacdes de uma sociedade mais humana e integrada harmoniosamente com
a natureza e a cultura.

A finalidade existencial do ludico na vida pessoal e social foi o propdsito de
Pereira (2010a; 2010b) com seus alunos residentes da Escola Agricola de Jundiai,
localizada no Municipio de Macaiba/RN. Desde 2006, ela vem desenvolvendo com
jovens oriundos de varios municipios do estado novos espacos de aprendizagem
nas suas aulas de Educacao Fisica realizadas dentro e fora da instituicao.

As inovacfes no espaco/tempo da referida instituicdo foram fundamentados
nos principios da ludicidade defendidos pela BACOR e priorizam aos jovens
estudantes vivéncias de lazer numa perspectiva transdisciplinar e humanescente
qgue diferem dos padrdes das aulas de Educacdo Fisica em que predomina a
valorizacdo do esporte, da competicdo e da performance dos alunos. “Esses novos
espacos de aprendizagem caracterizam-se por desafiar o aluno a assumir seus
proprios momentos de prazer e de ludicidade ndo s6 na escola, como fora dos
muros institucionais”, afirma Pereira (2010b, p. 98).

Os resultados das intervencdes criadas pela pesquisadora-educadora sobre
0 espaco educativo e sociocultural dos alunos na instituicdo provocou mudangas e
transformacdes na vida dos alunos e no cotidiano de formacdo. Promoveu novos
olhares para a estruturacdo curricular e politico-pedagdgica, como também o
fortalecimento da afetividade entre os educandos e educadores, e demais

profissionais da instituicdo. Considero que a organizalidade institucional esta



41

estreitamente ligada ao jogo de beleza e encantamento que a pesquisadora
conseguiu instigar nos sujeitos a partir de sua proposta humanescente e
transdisciplinar de lazer na instituicéo.

Percebo, no belissimo trabalho de Maia (2010) e Pereira (2010a; 2010b),
outros aspectos dos processos ludopoiéticos possiveis de se potencializar nas
interacdes que se dinamizam no ambiente social e educativo. A beleza das
descobertas sobre si e sobre o outro num ambiente podem reverberar em mudancas
especiais na vida dos sujeitos. Esse movimento impulsionado pela vivéncia e
autofruicdo do prazer individual e coletiva expressa as possibilidades de producao
criativa que os individuos buscam em funcéo de suas necessidades essenciais.

A busca autocriativa da vida foi investigada por Maslow (s/d), que
demonstrou na sua Piramide das necessidades® humanas os fatores de
autorrealizacdo acima das necessidades basicas de sobrevivéncia. No pico da
piramide estdo as necessidades humanas imperativas para uma vida plena, o
florescimento da existéncia com qualidade de vida e/ou expanséo criativa do viver.

Aquilo que fundamenta a vida do individuo se expressa nas experiéncias de
viver. O ser humano, nas suas interacdes cotidianas, pode ir além, quando estas sédo
fundadas no amor e na solidariedade. Portanto, o que deveria nos preocupar € [...]
‘0 que fazemos com nossa existéncia humana e que curso queremos que nosso ser
siga” (MATURANA, 2001, p. 192).

Como seres linguajantes na emoc¢ao com a vida e com o outro, € por meio
da linguagem de nossas emoc¢Oes que estabelecemos nossas relagbes com o
mundo e definimos os dominios das acdes que regem nosso Vviver/conviver
(MATURANA, 2001). As redes de conversac¢fes com o outro se dao no fluir do existir
como seres linguajantes, cujas emocdes do prazer, do desejo e da paixao,
especificam 0 que ocorre nos processos auto-organizadores dos sujeitos.

As pesquisas de Souza (2010), Pinto (2010) e Oliveira (2010) revelam os
multiplos movimentos auto-organizadores que podem se manifestar nas vivéncias
ludopoiéticas dos sujeitos, em seus ambientes de convivéncia e de trabalho. Suas

investigacdes revelam que as conversacdes entre profissionais de saude e

¥ Maslow (s/d) definiu cinco necessidades basicas hierarquicamente organizadas numa piramide,
iniciando da base ao pico pelas necessidades do corpo, necessidades de segurancas, necessidades
sociais, necessidades de status e autorrealizagéo.
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pacientes em ambitos educacionais e hospitalares se ddo numa agdo conjunta
movida pelo amor e pela solidariedade entre educandos e educadores.

Souza (2010) assumiu o desafio de desenvolver um trabalho de praticas
corporais ludopoiéticas com pacientes com HIV e AIDS do Hospital Giselda
Trigueiro®®, em Natal/RN. A expansdo da autoimagem dos sujeitos tem sido
investida a partir de uma abordagem pedagdgica e ludopoiética em contato com a
natureza, intencionando além do contato fisico, despertar a ludicidade interior de
cada um. Os resultados até aqui apreendidos na sua pesquisa-acdo demonstram as
possibilidades de reconstrucdo da imagem de si que 0s sujeitos envolvidos tém
mediante suas sequelas de autoexclusdo decorrentes da doenca. As mudancas
externas estdo sendo observadas pela autora nas novas atitudes do viver diario
associado ao sentimento de prazer e satisfacdo pessoal dos sujeitos.

Com base no fendbmeno da ludopoiese, Pinto (2010) almeja despertar a
condicao humana em ac¢des comunitarias focadas no cuidar da saude da populacéo,
com énfase na ética do conhecimento conjunto e ndo hierarquizado e na construcao
estética da alegria e beleza do viver social. Pensar na condicdo Humana sob o foco
da ludopoiese, implica, segundo a autora, praticas educativas a favor da vida digna,
da justica social, da paz e da luta contra a exclusdo dos que vivem na miséria fisica
e social. Suas vivéncias firmadas nesses principios, desenvolvidas no programa de
Articulacdo Nacional do Movimento e Praticas de Educacédo Popular em Saude do
estado, ANEPS/RN, articulam saberes cientificos e populares, considerando a
interdependéncia e a complementaridade entre eles, com base especialmente em
Paulo Freire e Edgar Morin.

A autora indica a importancia que uma abordagem ludopoiética pode
oferecer a expansdo da escuta e do didlogo entre os seguimentos da saude e da
educacédo, quando focados na reflexdo da consciéncia solidaria e biossustentavel
dos individuos com a sociedade em que estdo inseridos. Despertar para a
consciéncia da complexidade humana na ludopoiese tem sido a meta maior de Pinto
(2010) na sua Investigagdo de mestrado, cujos resultados despontam o
reconhecimento da inter-relacdo dos processos ludopoiéticos nas préaticas e

contextos de formag&o em saude e educacao.

? Trata-se de um projeto de extensdo do Departamento de Educacdo Fisica da UFRN, o qual
constitui seu laboratério vivencial de sua pesquisa de Doutorado em Educacéo.
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O interesse de Musse (2010) foi desenvolver com alunos de licenciatura em
Geografia do IFRN vivéncias ludopoiéticas que explorassem a mutissensorialidade
implicita na tatilidade humana. Ela percebeu nas vivéncias mediadas pela tatilidade
no Jogo de Areia”* o seu impacto na formacdo humanescente dos alunos. A beleza
do campo energético que cada ser humano traz dentro de si floresceu nos sujeitos a
partir do momento em que as experiéncias sensoriais Ihes fizeram sentir parte de
uma rede auto-organizadora do universo.

Ao destacar os estudos supracitados, pude perceber o fendmeno da
ludopoiese em diversos ambitos educacionais e sociais, rompendo barreiras
epistemoldgicas e metodoldgicas na educacao e na formacdo de professores. Tais
investigacdes me fizeram refletir o jogo da beleza organizacional entre o sujeito e
meio ambiente na sua descoberta como ser humano criativo e parte integrante de
uma rede autoprodutora de vida e de novos desafios para viver/conviver.

O fendmeno da Iludopoiese e suas correlagbes nas mudancas e
transformacdes entre sujeitos, e a ambiéncia de ensino-aprendizagem, na escola me
direcionaram a estabelecer um olhar ecossistémico em torno dessas interacfes
auto-organizadoras. Essas inquietacdes me orientaram a pensar nos educadores do
CEIMAP, nos processos ludopoiéticos implicitos nas praticas do brincar, cuidar e
educar, e seus ajustes com as diretrizes expressas nos Referencial de Educacao
Infantil - RCNEI e os Referenciais Curriculares da Secretaria Municipal de Educacéo
da Cidade do Natal — SME. Pensei na relacdo ecossistémica desses fatores no
sistema ludopoiético de cada sujeito e seus modos de viver/conviver nesse ambiente

de ensino-aprendizagem.

? Também denominado Sandplay, trata-se de uma caixa de areia onde sdo construidos cenarios
pelos sujeitos. Embora seja um método oriundo da Terapia, na BACOR é explorado como uma
abordagem transdisciplinar utilizada pelos pesquisadores em suas diversas praticas de formagdo. No
capitulo trés, iremos detalhar esse método que também utilizamos. Ver: Kalff (1980;2003) e Ammann
(2004)



44

1.5 O JOGO DA BELEZA DO BRINCAR, CUIDAR E EDUCAR EM MEIO AS
ADVERSIDADES

Desde que a Lei de Diretrizes e Bases (Lei 9394/96) incorporou a Educacao
Infantil como a primeira etapa da Educacéo Basica, essa fase escolar passou a ter
como objetivo exercer duas fungdes, educar e cuidar, se distanciando do carater de
cunho assistencialista, como ocorria nas leis anteriores. Todavia, essas novas
Diretrizes ndo garantiram a exclusdo dessa visdo assistencialista no ensino infantil.
Ao invés de ser vista como objeto de tutela, a crianca de 0 a 6 anos € considerada
agora como sujeito de direitos a um atendimento educacional com especificidades
proprias ao seu desenvolvimento integral e ao exercicio de sua cidadania.

Em funcao disso, novas elaboragcfes e concepcdes sobre crianca, educacao
e dos servicos prestados a ela tiveram de ser pensados e registrados nos
documentos curriculares para atender as determinacdes da LDB (Lei 9394/96). O
RCNEI (BRASIL, 1998), como fruto desse debate, ressalta que educar significa
propiciar situacdes de cuidados, brincadeiras e aprendizagens de forma integrada
para o desenvolvimento das capacidades infantis de relacédo interpessoal, e de
construcdo de conhecimentos mais amplos da realidade social e cultural.

Se por um lado, o documento expressa as diversas possibilidades de o
educador construir suas metas de ensino-aprendizagem com base nos interesses e
necessidades primordiais das criancas, por outro, direciona uma série de normas e
conceitos epistemoldgicos e metodologicos que precisam ser levados em conta
pelos docentes. De um modo geral, passam a servir de referéncias basicas para as
instituicdes brasileiras de educacéao infantil.

O conceito de infancia ou de crianca embutido nos documentos curriculares
vai direcionar as concepc¢odes e funcdes do brincar, cuidar e educar na Educacéo
Infantil, tendo em vista suas influéncias sobre o trabalho pedagdgico que os
professores e alunos realizam nas instituicées. A valorizagdo dos pensamentos dos
infantes situando-os como individuos que constroem suas identidades para além de
etapas cronologicas de desenvolvimento, os concebem como inteiros, como
unidades multiplas compostas por dimensdes cognitivas, afetivas, sociais e
linguisticas (JOBIM; SOUZA, 1996). Essa perspectiva p6s-moderna rompe com a

visdo psicologica da formacdo humana do século XIX, fundamentada a partir de
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etapas ou estagios universais e assume um olhar complexo e ndo linear sobre a
infancia.

Nessas condicbes, a crianca deixa de ser vista como um fenémeno
unilateral, como reprodutora de conhecimentos que a encaminham para a sua
resolucdo da idade adulta, para ser reconhecida como sujeito co-construtor de
conhecimento. Na sua inteireza, ela é um sistema vivo em constante transformacéo
com o ambiente sociocultural, interagindo com a histéria do seu tempo em infinitos
comportamentos e habilidades. Como uma autora social, autdnoma, bioldgica, mas
determinada socialmente, ela participa na construcao de sua prépria vida, afetando e
sendo afetada pelo meio. Por isso, ndo h& uma infancia natural nem universal, mas,
muitas infancias e criancas, como destaca Postman (1999).

Tal entendimento de crianca na Educacao Infantil abre a reflexdo sobre uma
possivel Pedagogia da Infancia, apontada por Rocha (1999) e Cerizara (2002) como
um novo redirecionamento da infancia como uma construcdo social, uma variavel
gue ndo pode ser separada de outras variaveis como classe social, género, etnia; as
relacbes sociais e suas culturas. Nessas condi¢cdes, as criancas devem ser
estudadas como atores na construgcédo de sua vida social e da vida daqueles que a
rodeiam e as instituicdes como corresponsaveis por elas. Em funcéo disso, a escola
deve assumir mudancas educacionais que rompam, como bem acentua Rocha
(1999), com as perspectivas educacionais higienistas e moralizadoras, e com
projetos de “preparacao para o futuro” que pretendam uma escolarizacédo precoce
preocupada mais com a inser¢cdo dos infantes na escola de ensino fundamental. O
RCNEI se firma nesse olhar social da criangca e reconhece o brincar, o cuidar e o
educar como construcfes sociais interativamente negociadas por ela para
estabelecer sentido.

As pesquisas em nivel nacional (BUJES; 1998: WIGGERS, 2001;
FERNANDES 2001; COUTINHO, 2002; RAUPP, 2002) e internacional (MATURANA;
VERDEN-ZOLLER, 2004; MAYALL, 1996; GARDNER, 1994; BRUNER, 1983) em
torno do ensino infantil destacam a integracéo das fun¢des do cuidar e educar como
acOes interdependentes, ndo mais diferenciadas por uma hierarquia de valores
educacionais no ambiente de trabalho. Essa dualidade se inteira as aprendizagens
que ocorrem nas brincadeiras espontaneas das criancas, assim como aquelas

advindas de situa¢cfes pedagdgicas intencionais orientadas pelos docentes.
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O combate a dicotomia entre cuidado e educagcdo é uma decorréncia da
tentativa de superacdo do carater assistencial que marcou a histéria do surgimento
das creches e pré-escolas (ALMEIDA, 1994). O enfoque no carater pedagogico
também ¢é amplamente discutido pelos pesquisadores, dada a crescente
preocupacao de “preparar’ precocemente a crianga para o ensino fundamental.

Para o RCNEI (BRASIL, 1998), cuidar na Educacao Infantil como parte do
desenvolvimento educacional, € estar comprometido com o0 outro, com sua
singularidade e suas necessidades, por meio de um vinculo afetivo, que engloba um
contexto educativo de varios campos de conhecimentos. O brincar esta imerso nas
diversas circunstancias de trocas afetivas, ludicas e estéticas que surgem em meio
as descobertas das criancas sobre si e sobre o entorno, no decorrer das suas
interacBes com o0s adultos e com 0s outros infantes.

Os estudos de Rocha (1999), Bujes (2001) e Arce (2004) demonstram que
as novas concepcdes sobre a articulagdo das préaticas de educar e cuidar de forma
articulada e integral estdo associadas as mudancas e avancos na formacédo dos
profissionais da Educacdo Infantil e as diretrizes dos cursos de profissionalizacéao
docente. A crescente diluicdo da visao dicotdmica entre cuidados e aprendizagens
vem dando passagem a uma pedagogia critica e libertadora, que inclui o brincar e as
relacdes de afetividade como essenciais no processo educacional.

Nessa nova abordagem pedagdgica, educar significa o entrelacamento das
situacdes de cuidado, brincadeiras e aprendizagens de forma integrada no processo
de desenvolvimento infantil. O ensino infantil visto nessa perspectiva situa-se de
forma multifacetada, auxiliando a crianga no progresso de suas potencialidades
corporais, afetivas, emocionais, estéticas e éticas (BRASIL,1998). Nesse jogo de
interacOes, ela desenvolve uma compreensdo polifonica do mundo de forma
complexa e imprevisivel com os adultos e com outras criangas. Assim, 0 ambiente
escolar [...] “se constitui um organismo de vida integral, um local de vidas
compartilhadas e relacionamentos entre adultos e muitas e muitas criangas”
(MALAGUZZI, 1993, p. 56).

A triade brincar, cuidar e educar, nas suas interrelacbes pedagogicas e
epistemoldgicas abordadas tanto pelo RCNEI quanto pela proposta curricular da
Secretaria de Educacdo Municipal de Natal/RN/ SME, reconhecem os direitos
constitucionais das criancas de 0 a 6 anos. No que diz respeito aos conteudos e

objetivos, os documentos geralmente focalizam a formacdo da autonomia, da
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identidade corporal e cultural das criangas e rompem com a visdo tradicional
assistencialista das creches e pré-escolas, hoje denominadas na SME de Natal de
Centros Municipais de Educacéo Infantis/CEMEIS.

Os docentes, nesse contexto, tém muitas incumbéncias para dinamizar os
propositos pedagoégicos legitimados pelas diretrizes basicas de educacéo. Espera-se
deles um preparo que vai além da formacdo académica e pouco se examina a
criatividade que pdem jogo para dar conta dessas metas profissionais no ambiente
escolar. Em geral, suas responsabilidades e limitacbes sdo mais acentuadas que
seus avangos na intervencao criativa com as criancas de 0 a 6 anos no ensino
infantil.

Quero chamar atencédo para a forma auto-organizadora como os docentes
lidam com as reais necessidades das criancas de 4 a 6 anos, a despeito de suas
condicdes de trabalho e da insatisfacdo da vida profissional. Isto é, a criatividade
qgue utilizam e atuam nos trés “Eixos Centrais”. brincar, cuidar e educar, que
compdem o curriculo do ensino infantil, o jogo de interrelacdes que se estabelecem
nesse contexto dindmico de dimensdes afetivas e educativas.

No RCNEI, a lista de objetivos e conteudos classificados por grupos de faixa
etaria (0 a 3 anos e de 4 a 6 anos) é repleta de metas que responsabilizam
especialmente os professores, pela organizacdo, execucdo, avaliacdo dos
resultados satisfatorios. No entanto, os documentos indicam basicamente como eles
podem obter tais metas apontando orientacdes didaticas inseridas nhum conjunto de
conceitos pedagogicos que, de modo geral, isolam os fendmenos de ensino-
aprendizagem focados na formacgédo ou capacitacdo docente e ndo articulam suas
partes (conceitos, normas e valores didaticos) com o todo (formacdo pessoal e
sociocultural dos educadores).

Nos CEMEIS, o professor € visto como mediador e/ou facilitador da
aprendizagem, do qual se espera que saiba gerenciar e favorecer o crescimento dos
pequenos, proporcionando um ambiente agradavel de seguranca, higiene e prazer.
No PPP (em construcdo) do CEIMAP, dentre as atribuicbes esperadas pelo
educador, estdo sua responsabilidade de auxiliar as criancas nas diferentes areas
de conhecimentos, evitando relacdes forcadas, préoprias das pessoas adultas;
propiciar que elas se sintam envolvidas e atribuam sentido ao que aprendem,

criando, dessa forma, um ambiente para que comuniqguem livremente suas
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vivéncias e ideais, compartilhem o que sabem e construam conjuntamente novos
conhecimentos.

Sobre esse contexto de interacbes e diversidades, considero relevante
observar o movimento ecossistémico implicito na realidade escolar, recortando em
especial a beleza do jogo criativo do brincar, cuidar e educar em que se move a
ludopoiese de educadores que conseguem driblar o caos e criar 6timas experiéncias
de fluxo no ambiente de trabalho. Descobrir suas possibilidades criadoras em
contextos complexos de educacdo € também rever conceitos ontologicos e
epistemologicos sobre vida e aprendizagem, atentar para mudancas de paradigmas
na pesquisa cientifica e investimento nas potencialidades da condicdo humana em
ambientes escolares.

Com base em Schiller (2009), Maturana e Verden-Zdller (2004), defino a
triade do brincar, cuidar e educar como um jogo de interacdes, de expressdes de
beleza estética de corpos que celebram e recriam suas relagbes com os mundos
enlacados no desejo e no prazer de viver/conviver cada instante de suas vidas de
forma especial. Considero fundamental olhar e investigar a danca que se dinamiza
no jogo ludopoiético de auto-organizag6es do saber ser e saber fazer docente, a luz
da visédo ecossistémica que envolve sujeitos e ambiente.

Mas, para isso é necessario perceber e/ou reconhecer a existéncia do belo
em meio as adversidades. Ambientes de ensino como o CEIMAP?, que se insere
tanto na beleza natural das dunas que abracam a Zona Oeste de Natal, quanto na
complexidade sociocultural do bairro de Cidade Nova, com alto indice de violéncia, é
lugar de bonitezas e contradigcbes educacionais. Sua populacdo simples povoou com
seu trabalho bracal e sofrido o lugar de esperanca e alegria de viver, a despeito dos
seus cinquenta anos de existéncia desprovida de recursos basicos de saneamento,
seguranca e de politicas sociais nessa regido. A comunidade atendida se formou na
luta pela qualidade de vida, enquanto os docentes trabalham com criatividade,
sendo alimentados pela solidariedade e compromisso social da maioria dos pais dos

alunos.

2 0 CEIMAP situa-se no Bairro Cidade Nova, parte do perimetro urbano de Natal/RN com alto indice
de violéncia doméstica urbana, graves problemas de ordem sanitaria e ambiental. Além disso, a
escola sofreu uma grande tragédia um ano pos sua fundagdo (2004), com a queda do teto de seu
patio. Esse fato se desdobrou em diversos traumas que ainda revelam seus resquicios. Fonte:
http://www.jusbrasil.com.br/noticias/769234/prefeitura-deve-indenizar-vitimas-da-marise-paiva. No
Anexo 1, estdo outros dados sobre a instituicéo.


http://www.jusbrasil.com.br/noticias/769234/prefeitura-deve-indenizar-vitimas-da-marise-paiva
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Como moradora da comunidade ha mais de 19 anos, e integrante do quadro
de professores do CEIMAP desde sua fundacdo, em marco de 2004, me toca o
coracao relembrar sua histéria de mais de sete anos de trabalho e atendimento
pedagogico as criancas dos bairros adjacentes da Zona Oeste inseridas num
contexto de alto indice de pobreza e violéncia urbana. Nessa comunidade marcada
por condicBes biossustentaveis desumanas?®, grande parte da populacdo sobrevive
da coleta seletiva, trabalhando como catadores e carroceiros. E um local marcado
por lutas em prol da inclusédo social e das melhorias no atendimento educacional das
criangas. Outra parte é composta de empregadas domeésticas, pedreiros e
desempregados, que se mantém de contratos de servicos temporarios. Existe ainda
uma pequena parcela composta de servidores publicos de média remuneracéao.

O bairro nao oferece opcbes de lazer para as criangas, pois ndo ha pracas,
quadras de esportes ou quaisquer locais adequados para que possam brincar com
seguranca, pois 0s morros, embora apreciados por elas, sao locais pouco utilizados,
devido a grande falta de seguranca. Sob tais condi¢des, as criancas ficam a maior
parte do tempo “trancadas” em casa, tendo muito mais a “companhia” da televisao,
enquanto seus pais ou responsaveis estao fora, trabalhando.

Por outro lado, os adultos tém um campo de futebol que pode ser utilizado
nos feriados ou mesmo durante a semana, além de bares e churrascarias que
funcionam com atracBes musicais de forré e pagode, especialmente nos fins de
semana. Embora esses locais ndo sejam muito apropriados para as criancas, sao
também frequentados por elas em companhia dos seus pais. Porém, existe uma
grande parte de familias evangélicas e catélicas que, especialmente nos fins de
semana, levam seus filhos para os cultos, missas ou escolas dominicais, onde as
criancas tém oportunidade de manter contato com ensinamentos religiosos e
participar de festas ou cantar em corais das igrejas.

Sendo assim, para as criancas do CEIMAP, a escola se torna praticamente o
lugar de maior possibilidade de desenvolvimento da corporeidade com autonomia e

prazer. Preocupados com isso, a direcdo, a coordenagdo pedagolgica e 0s

3 Até junho de 2004, utilizava-se aproximadamente 60% da area para o despejo do lixo. Verificava-
se, na frente de trabalho, a presenca constante de catadores em meio aos residuos, trabalhando em
condicdes insalubres, o que agrava ainda mais o cenario do local. O espaco é disputado até mesmo
por animais como cavalos, vacas, porcos e até urubus. Porém, em se tratando da questdo social,
para manter a &rea sem a presenca de criancas, o Nicleo de A¢éo Social desenvolve programas com
as criancas que viviam no local de despejo do lixo, entre eles os filhos de catadores e as criancas que
iam por simples diverséo ao local.

Fonte: http://www.bvsde.paho.org/bvsacd/abes23/111-072.pdf.
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professores inserem atividades Iudicas nas suas programacdes escolares,
explorando e promovendo outros modos de cuidar e educar na sala de aula,
articulando a participacao efetiva dos pais nos objetivos propostos.

As dificuldades de um projeto mais democratico e participativo dos
professores e dos pais nas relacdes politicas e pedagodgicas sdo muitas. Isso é
decorrente da filosofia pedagdgica que sustenta a carga horaria e a divisdo do
trabalho escolar, contribuindo de forma direta ou indireta para um modelo curricular
bastante delimitado. Com isso, as praticas pedagodgicas ficam vulneraveis a um ritmo
de produtividade e de imediatismo que desafia a criatividade e a condicdo humana
dos educadores e gestores, e, sobretudo, pde em riscos a aprendizagem efetiva das
criancas.

A Coordenacdo Pedagogica, constituida por professoras que assumiram
essa outra fungcdo escolar, cuida diariamente tanto dos educadores quanto das
criangas, numa postura humanescente de acolhimento afetivo nos momentos de
conflito e dificuldades. Situacdes que envolvem desde choro e agressividade dos
pequenos, receios, duvidas e necessidades pedagogicas com a turma, até falta de
materiais, sdo atendidas na medida do possivel, com dedicacdo e generosidade,
pelas coordenadoras.

Muitas vezes, os desafios sdo maiores em relacdo as criancas porque o
atendimento de suas necessidades € intenso e implica a participacdo dos pais, que
nem sempre podem ou tém a iniciativa de ir a escola. Alguns pais ou responsaveis
tornam-se conhecidos apenas no final do ano letivo, outros nunca sao identificados
por questdes sociais graves com a justica, pois estdo detidos em algum presidio ou
foragidos da policia. Muitos pais sdo ainda adolescentes, e 0s avos e tios € que
geralmente assumem o cuidado e assisténcia dos menores.

Nesse contexto, surgem diversas acdes dos educadores para gerenciar seus
modos de educar sob tais condi¢des de trabalho. O cuidado com a saude emocional
das criancas e sua incluséo social é acoplado ao tipo de metodologia e organizagéo
dos conteudos e materiais selecionados segundo critérios especiais, isto €, que se
adéquem as suas necessidades no processo de aprendizagem nas diversas
linguagens.

Por outro lado, a programacdo pedagogica € interligada aos interesses
pedagogicos de cada educador, visto que cada um tem suas proprias metas

profissionais. Assim, as praticas dos projetos didaticos planejados e desenvolvidos
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sao direcionadas em funcao das criancas atendidas, em sintonia com as condi¢oes
de trabalho planejadas por cada docente.

Essas acfes manifestam um engajamento afetivo dos educadores, que se
jogam de corpo e alma nos desafios e conseguem conquistar com as criancas
experiéncias valiosas de fluxo profissional. Quando ndo estdo satisfeitos, os
docentes encabecam greves, se movimentam e exigem seus direitos com dignidade.
No cotidiano escolar, se esforcam fisica e intelectualmente para promover, com
criatividade, o bem-estar das criancas e, muitas vezes, vdo além de suas
responsabilidades prescritas nos referenciais curriculares. Ou seja, as vezes, alguns
docentes acolhem os seus problemas de forma muito intensa, se tornam especiais
na vida dos alunos, chegam a gastar do proprio bolso num Projeto Pedagdgico para
criar situacdes mais prazerosas e satisfatorias de aprendizagem.

A despeito do contexto precario de ensino, como é o caso do CEIMAP, os
docentes buscam o prazer vivencial no trabalho pedagdgico e tornam-se amigos das
criangas, “herdis” e/ou parceiros brincantes do conhecimento. Interacfes dessa
natureza indicam diversas implicacdes no ambiente escolar. Essas acbes apontam
outros aspectos ludicos e criativos dos educadores que vao além da escolha do
material didatico e do espaco fisico em que se inserem.

Extrair desse contexto ndo apenas o desenvolvimento intelectual e social,
mas atentar para a corporeidade ludopoiética do adulto e da crianca como uma
relacdo interdependente, torna-se imperativo nesse tempo de incertezas da
qualidade de vida e pratica educacional. Essa danca em que se manifesta a beleza
do jogo de interacBes do brincar, cuidar e educar necessita ser levada a sério, pois
ja é tempo de situar a finalidade do ludico na formacdo humana para além de sua
contribuicdo pedagdgica e/ou funcao do desenvolvimento infantil.

E nesse contexto de miultiplos desafios que venho observando a
necessidade de investigar a graca humana e espiritual, como enfatiza Lowen (1993),
ao invés de dar énfase as limitacfes e dificuldades do ensino infantil. Destaco aqui
a autopoiese do ludico de educadores®® humanescentes dispostos a vivenciar e
explorar de alma aberta seu estado poético, a capacidade de reencontros com sua
crianga interior, que brinca e recria a vida e renova seus sentidos e o
maravilhamento de viver (BACHELARD, 2006).

A sintese do perfil dos educadores participantes no bloco do esta no Anexo 2.
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Tais inquietacdes em torno das emergéncias de auto-organizagédo da vida
cotidiana no contexto do ensino infantil suscitou o problema a ser investigado: Como
a Ludopoiese dos Educadores do CEIMAP afeta e transforma a organizalidade do
brincar, cuidar e educar no seu contexto politico-pedagdgico?

Desafiamo-nos a articular dois objetivos especificos, a saber:
1 Identificar e interpretar o processo de autoformacédo ludopoiética dos Educadores
Infantis do CEIMAP nas acdes do brincar, cuidar e educar no cotidiano escolar;
2 Analisar, a partir do Pensamento Ecossistémico, como esses processos
ludopoiéticos afetam e/ou possibilitam mudancas e transforma¢des humanescentes
na construcdo da pratica pedagégica do CEIMAP.

Essas buscas envolvem a ecologia do brincar, cuidar e educar dos
educadores do CEIMAP, uma danca Iludopoiética que envolve descobertas
constantes sobre si e sobre o0 outro. Um jogo de beleza, cujas razbes até aqui
apontadas expressam a capacidade humana como obra de arte, inacabada e
incessantemente redesenhada.

Como passos de explorar e analisar essa danca, optamos pelo Pensamento
Ecossistémico, partindo das proposi¢cées de Morin (2007; 2008) e Moraes (2008),
para compreender o fendmeno da ludopoiese no ensino infantil do CEIMAP, a partir
do olhar de sua totalidade constituida por educadores, educandos e o contexto em
gue estdo inseridos. Embora consciente das incertezas e complexidade inerente a
todo fenbmeno humano, penso ser este um caminho que podera contribuir no
entendimento sobre as capacidades do educador autoproduzir sua alegria e/ou
prazer de viver/conviver no ambiente de trabalho, criando e utilizando-se de suas
habilidades e potencialidades criativas de transformar o meio, na medida em que
também muda suas emocdes e sentidos nesse movimento continuo de auto-
organizacao.

Nessa perspectiva, 0s passos teodrico-metodogicos que elegemos para
encaminhar os passos propostos se fundam na escuta sensivel da Pesquisa-acéo
Existencial de Barbier (2002), que parte da apreciacdo da complexidade do real,
considerando o ser humano uma totalidade dinamica, biolégica, social, cultural,
psicologica, césmica indissociavel. Ela € uma abordagem aberta e sistémica, se
organiza intensamente pela implicagdo dialégica da pesquisadora com 0s
participantes, visando a autonomia, as relacdes de cooperacdes e colaboracdes

necessarias dos mesmos. Reconhece a relevancia da transdisciplinaridade imersa
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nos fendbmenos cotidianos e se abre para as ciéncias, as artes, a poesia, as
dimensdes multiculturais e espirituais da vida.

As razbes para dancar sdo muitas e intensas, mas € partir desses passos
gue pretendemos percorrer os objetivos firmados, mediando as acdes investigativas
e, a0 mesmo tempo, atuando como sujeito do contexto pesquisado, num
engajamento solidario, ético e comprometido com a instituicdo educativa da qual
faco parte.

A beleza e a complexidade dos movimentos que propomos analisar acionam
nosso desejo e necessidade de contribuir como pesquisadora Nos pProcessos
formativos dos educadores do CEIMAP, instigar uma mudanca possivel e mais
consciente de suas possibilidades criativas de autoproduzir e transformar seu
entorno. Além disso, os resultados e discussdes desta investigacdo pretendem
indicar uma nova caminhada a favor das condi¢Bes politicas e pedagdgicas
necessarias ao desenvolvimento de uma Educacédo Infantil humanescente, mais feliz
e consistente nas acdes de ensino-aprendizagem.

No capitulo seguinte, prossigo apresentando 0s pressupostos teoricos,
macroconceitos e conceitos que compdem o0 Pensamento Ecossistémico que
direcionara o desenvolvimento das andlises, assim como a abordagem metodoldgica
da Pesquisa-acao Sistémica e Existencial (PAE) de forma entrelacada. Os passos
estabelecidos para formar a dimenséao tedrico-metodoldgica constituirdo uma relacao
sisttmica por suas distintas especificidades, mas complementares e

interdependentes nas suas relagdes.



-

A arte de dancar

E uma arte para concentrar

Uma arte de desafios

Em muita gente causa arrepio

Errar faz parte dessa linda arte

Tentar de novo e conseguir

Um exemplo de superacao

Exemplo de forca de vontade e concentragéo

Tayh Melo

Capitulo 2

MARCANDO OS PASSOS
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Para dancar é preciso dar os primeiros passos, se permitir vivenciar os
riscos e os novos desafios que ampliem 0s processos criativos dos movimentos
necessarios que se busca apreender e desenvolver. Requer concentracdo e metas
definidas para alcancar os objetivos firmados no desejo e ho compromisso com o
outro e com o conhecimento que se constréi no movimento sistémico de nossas
ecologias humanas, culturais, intelectuais e espirituais.

A imagem que abre este capitulo € um cenario com pedras coloridas
construidas sobre um fundo azul-escuro e expressa 0s passos estabelecidos em
funcdo da organizalidade tedrico-metodoldgica necesséria a danga. Os pressupostos
tedricos, macroconceitos e conceitos fundados no Pensamento Ecossistémico se
interligam por interacdes muatuas e se constituem em uma dinamica organizacional
em continuo processo de transformacdo, formando uma unidade complexa tecida
conjuntamente entre si por multiplas relacées interdependentes.

A natureza auto-organizadora e autoprodutora desses movimentos
marcados visa a constru¢do do conhecimento e método de Pesquisa-acao de forma
aberta e ndo linear, considerando a complexidade e a incerteza de suas
interpenetracbes e reconstrucdes. Assim, 0Ss passos agregam de forma
inter/transdisciplinar suas multiplas dimensdes da realidade, as quais interagem para
identificar e analisar o fendmeno ludopoiético no contexto pesquisado.

Nesses passos de interacfes ecossistémicas, estamos conscientes das
incertezas em que se desenvolve a complexidade humana nos seus contextos de
vida social e formagédo humana. Estamos cientes da autonomia dependente® que
nos envolve com o outro e 0 meio, das possibilidades e dificuldades inerentes aos
processos auto-organizadores e autocriativos dos sujeitos no incessante
autorrefazimento do conhecimento e da aprendizagem. Por isso, o pronome
pessoal nds sera utilizado a partir deste momento, tendo em vista a
intersubjetividade implicita nas decisdes e coconstru¢des desenvolvidas ao longo do
processo de pesquisa-acao.

O Paradigma Ecossistémico nos desafia na descoberta de novas formas de
apreender os fendmenos da formagédo humana do educador e suas implicagdes no

ambiente de ensino na atual realidade, de forma aberta ao inesperado, a

> Autonomia dependente é acentuada por Morin (2007) na sua interpretacao da Teoria Autopoiética
de Maturana e Varela (1997; 2007) para demonstrar a qualidade de codependéncia dos sistemas
Vivos no processo de autorrefazimento e autoproducdo com o meio.



56

imprevisibilidade do cotidiano escolar. Acreditamos que seguir esses passos pode
nos remeter as mdltiplas realidades que constituem um determinado contexto de
ensino infantil e rever conceitos reducionistas que fragmentam as relacdes entre
ciéencia e espiritualidade, prazer e trabalho, formacdo humana e ensino-
aprendizagem.

A natureza desses movimentos nos conduz a dar passos ousados, porém,
cautelosos, considerando que os resultados obtidos ndo dependem apenas de
nossas intencbes, mas estdo implicados na interpenetracdo sistémica
organizacional em que se insere a pesquisadora, os educadores e educandos do
CEIMAP.

Pesquisar o educador, focalizando suas potencialidades autocriadoras, nos
fascina para interpretar a Danca Ludopoiética na Educacao Infantil, pois significa
reintegrar sua multidimensionalidade nesse contexto a partir de novos passos
epistemoldgicos, ontoldgicos e metodoldgicos.

Para enveredar nessa danca, dialogamos especialmente com Morin (2007;
2008) e Moraes (2003, 2008), a fim de estabelecer uma estrutura epistemoldgica e
metodoldgica que se ajuste ao enfoque ecossistémico que elegemos como
direcionamento de investigacdo do fendmeno ludopoiético em nosso ambiente de
ensino infantil.

Esses autores foram essenciais para tomarmos decisdes importantes diante
da complexidade da problematica e dos conceitos pessoais e profissionais que
incorporamos ao longo de nossa formacgdo. A revisdo desses paradigmas cientificos
nos levou a construir uma abordagem tedrico-metodoldgica dindmica de co-
construcdo com Maturana & Varela, (2007), Csikszentmihalyi, (1999), Schiller (2009)
e Barbier (1991; 1993; 1994; 2002), que substanciou o desenvolvimento de nossa
interpretacdo e analise do fendmeno da ludopoiese, mediante os objetivos propostos
nesta pesquisa.

Entretanto, para ensaiar novos passos que contribuam para uma apreensao
mais ampla dos processos formativos que constituem o ecossistema educacional,
concordamos com Moraes (2008) que é preciso reconhecer os parametros neles
envolvidos, tais como: intersubjetividade, interatividade, complexidade, emergéncia,
auto-organizacdo, autonomia, mudanca, incerteza, causalidade circular,
inter/transdisciplinaridade, entre outros que revelam a dindmica dos sistemas vivos

em contextos educacionais.
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A intersubjetividade é um dos pressupostos epistemoldgicos do Paradigma
Ecossistémico que expressa a relacdo entre os sujeitos num determinado contexto,
envolvendo as interacdes entre eles, seus processos internos e as relacdes mutuas
em constantes reconstrucoes.

Considerando a concepcgao quantica dos seres humanos e do contexto em
gue se inserem, os educadores se refazem numa relacdo de heteroformacéo,
autoformacédo e ecoformacgédo, apresentada por Pineau (2006) como a condi¢ao
tripolar da formacao docente que inclui esse trés niveis de andlises e de percepcéo
da realidade. O autor considera esse trés movimentos como essenciais na
formacao/personalizacdo, socializacdo e ecologizacéo, destacando que os prefixos
utilizados possibilitam perceber a multicausalidade dos processos de formacao.

Esse movimento tripolar da formacdo docente envolve o sujeito (auto),
representado pelo nivel psicopedagdgico, o nivel hetero, representado pelo outro, e
o nivel eco, que traduz o polo, as interferéncias do ambiente, das técnicas e das
tecnologias nos processos de construcdo do conhecimento (PINEAU; PATRICK,
2005).

Assim, a visao transdisciplinar de Pineau (2006) distingue esses trés niveis
como sendo complementares em termos de analise das a¢Bes que intervém nos
processos de formacéo dos sujeitos sociais. I1sso significa que a formacao docente
ocorre sempre através de relacdes e possui, portanto, uma natureza ecossistémica
(MORAES; LA TORRE, 2004). Nenhum desses movimentos tem prioridade sobre o
outro, mas se articulam de forma interdependente e se manifestam na incerteza de
suas mudancas e transformagoes.

Esse principio da incerteza que Heisenberg (2006) demonstrou tanto em
suas experiéncias quanto na observacdo da posicdo das ondas e particulas, nos
adverte sobre a imprevisibilidade dos fenbmenos que regem a natureza da matéria
e, portanto, isso também se estende aos processos formativos que envolvem o0s
sujeitos sociais e seus contextos de interagbes. Assim, a definicdo concreta das
relacbes entre educadores, ambiente escolar e construgdo do conhecimento sao
interacbes complexas e complementares que fundam a intersubjetividade de cada
pessoa.

A nossa implicagdo como pesquisadora, nesse contexto ecologizado, situa-
se numa relacdo de autonomia dependente, tendo em vista que nos tornamos

também sujeito numa relacdo predominantemente historico-existencial (BARBIER,



58

2002) com os colegas educadores. Sendo assim, a analise do fendmeno
ludopoiético emerge de um processo de intersubjetividade que se move numa
dindmica tripolar do nivel hétero representado pelo outro, do nivel eco, que traduz as
interferéncias do ambiente do CEIMAP e no autorrefazimento pessoal de nossas
proprias relacdes com a percepcdo da realidade investigada. Em sintese, a nossa
andlise ecossistémica do fenébmeno traduz uma percepcao individual construida
numa coletividade auto-organizadora e autoprodutora de conhecimentos.

A interatividade configura-se em acdes mutuas e reciprocas que afetam a
realidade ou comportamentos dos corpos ou fendOmenos que se interpenetram
mutuamente (MORIN, 1977), fazendo surgir contextos socioculturais organizados e
produzidos a partir dessas interacfes. A natureza dessas relacbes manifesta a
dindmica dialégica em que fluem os organismos entre si e com o0 todo. As
propriedades que surgem dessas interacbes nao podem ser observadas
separadamente nem concebidas pela simples soma de suas partes, pois, ao
isolarmos seus elementos, estaremos destruindo as propriedades do todo,
fragmentando sua estrutura organizacional. “Resumindo, percebemos que a
problemética de qualquer sistema ndo se resolve na relacdo todo/partes, mas
envolve as interagcdes dinamicas entre o sistema organizacional e o ambiente”
(MORAES, 2008, p.176).

Assim, a organizacdo implica a existéncia de interacdes e vice-versa, como
acentua Moraes (2008), nos fazendo perceber as implicacbes das interrelacdes
entre os sujeitos e o objeto de conhecimento, entre sujeito e contexto onde esta
inserido. O individuo reelabora suas proprias acées para interagir e estabelecer uma
coordenacdo com o conhecimento e o meio, orientando-se por outras acfes que
afetam mutuamente seu comportamento e a auto-organizagdo dos seus processos
cognitivos (GARCIA, 2002).

Esses movimentos de interdependéncia evocam a ecologia das relacbes
sociais e da construgdo do conhecimento, visto que 0s sujeitos produzem a
sociedade e esta, retroagindo pela cultura e sobre eles, torna-os partes dela “[...]
numa relacdo dialdgica entre sociedade, individuo e espécie, que significa que o
complementar pode tornar-se antagbnico. Isso constitui a base da complexidade
humana” (MORIN, 2007, p. 52).

Assim, os educadores interagem com o conhecimento numa relagao

sistémica e ecoldgica com o meio, interconectados numa rede de multiplas relagdes,
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submetidos a uma diversidade de interagbes que impulsiona seus processos de
auto-organizacdo. Nessa danca ecossistémica, 0s sujeitos sao produtos e
produtores do contexto social em que estdo inseridos. Sociedade e individuo se
autoconstroem, imbricados e antagbnicos de modo incessante, e essa interatividade
permite a perpetuacao cultural e auto-organizagédo de ambos.

Entretanto, as finalidades vitais dos sujeitos ndo se reduzem as restricdes da
sociedade. Isto é, “[...] ndo se reduzem nem ao viver para a espécie, nem ao viver
para a sociedade. O individuo aspira a viver plenamente a sua vida” (MORIN, 2007,
p. 52). Suas finalidades individuais podem transcender ao longo de suas histérias
de vida em funcdo de sua autossatisfacdo. Havera possibilidade de os sujeitos
criarem novas interacdes para atender seus imperativos de vida e convivéncia.

A Complexidade, conforme Morin, (2008, p.176), constitui “[...] a tentativa
de dar conta daquilo que o pensamento mutilante se desfaz’. Ndo se tratando de
dar conta da completude do conhecimento, mas de sua incompletude, com o qual
rompe e luta, para estudar o ser humano em sua multimensionalidade fisica,
biologica, social, cultural, psiquica e espiritual. Busca-se articular essas
propriedades humanas de forma conjunta e ndo dissociadas, sem a pretensdo de
dar conta de todas as suas informacdes sobre o fenbmeno estudado, estando
conscientes, portanto, das incertezas e incompletudes o envolve.

Esses principios comportam o pensamento complexo, sendo vistos pelo
autor como inerentes a problemética do conhecimento cientifico e ndo residuos nao
cientificos das ciéncias humanas, como era considerada pela ciéncia tradicional
dos séculos XVII a XIX, também conhecida como Ciéncia Moderna (MORIN, 2008).

Para o paradigma da complexidade, a consciéncia se firma na
complementaridade entre os elementos contraditorios, na inseparabilidade entre o
todo e as partes, na autoproducéo e auto-organizacao incessante dos fendbmenos,
segundo um movimento dialégico de interacbes de ordem e desordem num
contexto ecossistémico (MORIN, 2008).

Nessas condi¢des, a constru¢cdo do fenébmeno ludopoiético no contexto do
CEIMAP consiste em focalizar ndo apenas seu ponto principal em relacdo aos
educadores estudados, mas nas suas relacbes, nas conexdes ocorrentes,
percebendo o objeto e o sujeito de forma contextualizada, sem dividir em pauta o

que é complexo e relacional, percebendo “as mdltiplas relagbes contextuais, as



60

interacdes, retroacdes e recursividades presentes nos processos” (MORAES, 2008,
p. 190).

E um desafio enveredar pelo foco da complexidade, visto a necessidade de
aprendermos a religar, a estabelecer conexdes e interrelacbes com areas,
conceitos e pressupostos distintos e antagbnicos, que em geral ainda ndo sao
considerados cientificos. Em nosso caso, constitui uma necessidade para lidarmos
com a dinamica complexa do fendmeno ludopoiético em sua inteireza humana. E
um aprendizado constante e arduo, no qual se corre altos riscos de reconstruir
conhecimentos e reinterpretar processos auto-organizadores dos sujeitos no
dialogo com a vida e a aprendizagem de viver/conviver em ambientes escolares,
como no caso do ensino infantil.

Emergéncias sédo propriedades novas que podem favorecer o surgimento
de processos de auto-organizagéo, revelando mudancas e/ou transformacoes de
padroes anteriores, afetando evidentemente as relacdes individuais e coletivas
presentes no contexto (MORIN, 1977). A rede de interacOes se altera devido as
modificacdes das qualidades organizacionais das partes que a compdem, dando
abertura para outra ordem de autoproducdo. Desse modo, 0s sistemas vivos
continuamente efetuam mudltiplas acbes enquanto se renovam e se modificam
concomitantemente, fazendo emergir novos estados estruturais de funcionamento
gue envolvem a totalidade estrutural em gue se inserem.

O desenvolvimento interno de cada sujeito enquanto sistema vivo se faz
nessa dinamica interdependente com o0 meio, promovendo co-constru¢cdes que
retroalimentam suas propriedades existenciais, criando e recriando suas estruturas
auto-organizadoras de forma encarnada, numa cooperacdo global, espontanea e
mutuamente satisfatoria (VARELA, 2000; 2001).

Uma organizacdo se diferencia de um processo de auto-organizacao.
Enquanto a organizacao significa um todo composto por elementos articulados e
encaixados entre si de forma dialdgica, 0 processo de auto-organizagdo € a
capacidade que o sistema tem de transformar-se e reorganizar-se incessantemente
(MORIN, 2008). A organizacao € que representa o todo, algo maior ou menor que a
soma das partes, coexistindo um holograma no qual, de certa maneira, o todo
contém as partes e cada uma delas contém o todo, de forma recursiva. Ainda de

outra forma, podemos dizer que “[...] a sociedade enquanto todo esta presente na
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nossa mente via cultura que nos formou e informou. Nosso cérebro/mente produz o
mundo que produziu o cérebro mente” (MORIN, 2008, p. 190).

Nessa perspectiva, 0 sistema ludopoiético implica caracteristicas
operacionais como autonomia, interatividade e interdependéncia, entre os diversos
elementos que compdem o sistema, trabalham para sua constante reconstrugao,
extraindo e trocando energias e informagcfes necessarias para efetivarem suas
capacidades autopoiéticas. Assim, essa dinamica tem carater recursivo, visto que
cada elemento produz uma realimentacdo do sistema que 0s constitui, criando
novas estruturas e novas formas de comportamento, na medida em que se
autoproduzem e se auto-organizam.

No tocante aos educadores, esse processo de auto-organizacao, que surge
das emergéncias de aprendizagens mediadas pelo acoplamento dos sujeitos com o
meio, indicam novos estados cognitivos corporalizados, assim como uma
codependéncia estrutural de saberes e a¢gbes que acionam novas reconfiguracdes
constantes na sua organizalidade. Essa relacdo intima com o meio traduz uma
auto-eco-organizacédo, o constante dialogo com os fatores externos e suas diversas
relacdes entre as partes e o todo (MORIN, 2008).

A auto-organizacdo, como ja vimos, revela uma autonomia relativa dos
sujeitos, pode acionar mudancas, porém, incertas nos seus resultados e
capacidades organizacionais. Embora todo individuo possua a capacidade de auto-
organizacao, essa condicao estad implicada nos processos auto-organizadores que
envolvem a totalidade da qual faz parte. Essa natureza dinamica e processual
demonstra que a autonomia de cada ser coexiste com a dependéncia do outro e do
meio para reinventar-se e interagir com o mundo de forma criativa.

Com sua Teoria das Estruturas Dissipativas®®, Prigogine (1996, 2009)
contribui bastante para entendermos esse processo de auto-organizagdo como um
sistema aberto que se desenvolve por uma sucessao ecoldgica de acdes. Segundo

ele, uma etapa conduz a um novo estagio, que depende do dialogo entre suas

% A teoria das “estruturas dissipativas” foi desenvolvida por Prigogine a partir de estudos sobre
sistemas fisicos e quimicos a respeito da natureza da vida e existéncia. Ele se prontificou a saber
como 0s organismos vivos sdo capazes de manter seus processos de vida em condicbes de néo
equilibrio. No comec¢o da década de 1960, quando ele compreendeu que sistemas afastados do
equilibrio devem ser descritos por equagdes nao lineares, abriu um amplo caminho de pesquisas, que
culminariam, uma década depois, na sua teoria da auto-organizagdo (PRICOGINE, 1996; 2009;
CAPRA, 2006).
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estruturas anteriores e o meio ambiente. O desequilibrio dos processos vitais
favorece pontos de instabilidade que fazem emergir novos padrbées mais
ordenados. Assim, a instabilidade das estruturas dissipativas pode evoluir e se
transformar em estruturas mais complexas.

As estruturas dissipativas, por meio de suas flutuacbes e bifurcacoes,
podem fazer emergir novos estados favoraveis a reorganizacdo da totalidade do
sistema. Em outras palavras, elas “[..] permitem o surgimento de novas
organizacdes vivas mais complexas, revelando assim uma criatividade constante
na natureza (MORAES, 2008, p. 196).

Como demonstrou Schrodinger (1997), um sistema necessita se alimentar
do fluxo de energia e matéria do meio ambiente para se manter vivo. Ele precisa
extrair ordem do contexto que lhe cerca para obter para si préprio energia vital. Por
outro lado, para alcancar evolugcdes mais complexas, esses processos auto-
organizadores fluem sob movimentos de ordem e desordem, iSSO porque um
sistema vivo ndo € programado mecanicamente, ndo podendo existir sem
desordem, “[...] que nao significa apenas agressao, delinquéncia, mas também
liberdade, iniciativa, ou mesmo criatividade” (MORIN, 2007, p.192).

Desde entéo, os sistemas vivos ndo apenas se adaptam a novos padrbes
de comportamento, como podem transforma-los, infringi-los e/ou recriarem sua
organizalidade para transcenderem da baixa complexidade em que vivem, que
comporta rigidez, dominacéo e exploracdo do fluxo vital de energia. Ao invés de
absorver ativamente a ordem que alimenta seu fluxo energético, o individuo pode,
interativamente, gerar uma desordem capaz de contribuir para uma evolugao
autossatisfatoria. Essa capacidade de transcendéncia permite aos sujeitos evoluir
Nos seus processos de auto-organizacdo e autoadaptacédo (WILBER, 1996).

Nesse movimento, entra em jogo a autonomia relativa dos sujeitos com o
meio, bem como sua capacidade de autocriacdo. O que nos interessa, € o0 sistema
ludopoiético do ser humano nesse processo de ordem e desordem que dinamiza
sua organizacao recursiva com o mundo. Essa propriedade de interpretar a vida de
forma criativa € inerente a natureza humana (WILBER, 2007) e isso nos chama
atencdo para romper com a visao determinista e linear que desconsidera a
relevancia da desordem na ordem e da ordem na desordem dos processos auto-

organizadores dos seres vivos (MORIN, 2007).
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A Teoria da Complementaridade defendida por Bohr (1995) vem reforcar a
relevancia de considerar a incerteza e a contradicdo como parte da co-construgao
dos fenbmenos do universo, 0 que seria para ele contraditério € conceber a
natureza sem sua multidimensionalidade imprevisivel e antagbnica. Os estudos de
Foerster (1960; 2002), Atlan (1992), Prigogine (1996, 2009) e Stenger (1985), que
influenciaram a construcdo do Pensamento Complexo de Morin, traduzem que a
ordem, a desordem e a organizacdo se desenvolvem conjuntamente de modo
conflituoso e/ou cooperativamente e de qualquer modo, inseparavelmente sem

privilegiar uma da outra:

E por isso que o universo ndo pode estar submetido a um principio
supremo de Ordem e Desordem, precisamos considerar o tetragrama
incompreensivel: ordem/ desordem/interagbes/organizacdo. Para
compreendermos o mundo dos fenbmenos, precisamos sempre
conceber um jogo combinatorio entre
ordem/desordem/intera¢des/organizacgéo [...] (MORIN, 2008, p. 217).

As possibilidades do ser humano de estabelecer ordem ou criar desordem
para efetivar seus processos auto-organizadores se direcionam ao fenbmeno da
ludopoiese. Isso expressa uma danca existencial do individuo em busca do fluxo
vital de estabelecer sua criatividade na teia ecossistémica da vida (CAPRA, 1998;
2006). Essa interatividade dos sistemas vivos “...] desencadeiam reacbes que
pressionam o0s sistemas além de seus limites, levando-os a um novo estado
macroscopico que caracteriza o processo evolutivo” (MORAES, 2008, p. 110).

Nessa perspectiva, o que ja destacamos sobre o principio da incerteza, da
autonomia relativa, da ordem e desordem em que se processa a ecologia de
interacbes entre seres e 0 meio ambiente, manifesta o movimento circular
retroativo/recursivo que rege os processos auto-organizadores (MORIN, 2007). O
entendimento da causalidade linear que se privilegiava na construgcdo do
conhecimento dos fendmenos da natureza e da formagcdo humana, € rompido para
dar lugar a causalidade circular, que fundamenta a dindmica complexa da
organizalidade dos sistemas.

A circularidade dos movimentos continuos das interacdes entre sujeitos e 0
meio, e dos sujeitos entre si, parte de uma causalidade interna da capacidade

individual de cada ser gerar a si mesmo, gerir sua auto-organizagao e produzir
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novas emergéncias em seu modo de viver/conviver e desse modo, afetar também o
meio externo: o fendbmeno das “[...] interacdes entre sujeitos e o objeto denota a
existéncia de relacbes causais recursivas e retroativas, existindo, portanto, uma
causalidade circular e ndo linear (MORAES, 2008, p. 184)".

Morin (2007) compreende e enfatiza que nesse movimento circular e
interrelacional, a causalidade retroativa/recursiva®’ possibilita compreender que a
vida € um sistema de reproducdo que produz os individuos. Da mesma maneira,
somos produtores da sociedade, produzimos a sociedade que nos produz. Ao
mesmo tempo, hdo devemos esquecer que somos ndo sé uma pequena parte de um
todo, o todo social, mas que esse todo esta em nosso interior. Isso significa que é o
processo retroativo/recorrente que produz o sistema, e que o produz continuamente,

num recomeco ininterrupto, onde causa e efeitos transformam-se mutuamente:

Dessa maneira, os fenbmenos presentes em nossa realidade estdo
em interacdes continuas, em continuo movimento. Assim, 0s sujeitos
participam desta realidade interagem uns com 0s outros e a conduta
de um influencia a conduta do outro de maneira reciproca (MORAES,
2008, p.185).

A causalidade circular, portanto, trata-se de uma propriedade dos seres
autopoiéticos de autoproduzirem-se de forma retroativa e recursiva para evoluirem
e produzir a realimentacdo necessaria para adquirir novos padrbes de auto-
organizacdo. Maturana (1999) considera a organizacao basica da vida, esse padrao
de rede em que cada ser ajuda a produzir e transformar outros elementos,
mantendo a circularidade global da rede.

Moraes (2008) observa que tal causalidade retroativa/recursiva nos alerta
para as implicagbes que envolvem a construcdo do conhecimento e as causas de
um fendmeno. Instiga-nos a observar de forma minuciosa a diversidade de
interacdes que se manifestam entre os sujeitos, para compreender a existéncia de
um determinado problema.

A construcao social e individual do conhecimento traduz um vasto processo

cumulativo, inacabado, criativo e multidimensional, o que comporta um ato de

?" Uma causalidade n&o linear, aberta e flexivel, “[...] em que a retroacdo e a recursdo afetam
profundamente a dindmica organizacional do sistema” (MORAES, 2008, p.184).
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criacdo imerso numa diversidade de fases de producdo de conhecimentos que
articula uma relacao presente entre passado e futuro.

Bohm (1980) j4 defendia um novo espirito cientifico na construcdo do
conhecimento, capaz de romper com a velha ordem fragmentada. O autor ressaltou
a incorporacao dos aspectos dinamicos da mudanca permanente da natureza e das
acbes do homem, como totalidades inacabadas e conectadas intimamente as suas
partes e a totalidades de outras de ordens superiores, implicitas. Aspectos
dindmicos para a investigagcdo dos fendmenos da natureza e do homem que
estabelecem novas ordens, medidas de ritmos, escalas e criam novas estruturas.

Nicolescu (1999; 2000) afirma que ao longo do século XX, a visdo da
complexidade das interacdes da natureza e do ser humano instalou por toda parte
uma fascinante e desafiadora investigacdo de nossa propria existéncia. Em todos
0s campos do conhecimento, a complexidade promove uma nutricdo da pesquisa
disciplinar e, por sua vez, provoca uma aceleracédo da multiplicagéo das disciplinas.

Dessa forma, a viséo classica do mundo, a articulacdo das disciplinas que
era considerada piramidal, sendo a base representada pela fisica, € pulverizada
literalmente pela complexidade, provocando um verdadeiro big-bang disciplinar. De
maneira inevitdvel, o campo de cada disciplina torna-se cada vez mais estreito,
fazendo com que a comunicag¢do entre elas fiqgue até impossivel, isto €, uma
realidade “multiesquizofrénica” (NICOLESCU, 1999). Desde entdo, o individuo, por
sua vez, € pulverizado para ser substituido por um namero cada vez maior de
pecas destacadas, estudadas pelas diferentes disciplinas. E o preco que tem de

pagar por um conhecimento de certo tipo que ele mesmo instaura:

[..] o big-bang disciplinar responde as necessidades de uma
tecnociéncia sem freios, sem valores, sem outra finalidade que a
eficacia pela eficacia. Este big-bang disciplinar tem enormes
consequéncias positivas, pois conduz ao aprofundamento sem
precedente do conhecimento do universo exterior e assim contribui
volens nolens para a instauragdo de uma nova visdo do mundo
(NICOLESCU,1999, p.12).

Assim, a transdisciplinaridade é vista por esse autor como aquilo que esta ao
mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de

qualquer disciplina, cuja finalidade é a compreensédo do mundo presente para o qual
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um dos imperativos € a unidade do conhecimento e ndo sua fragmentacao. Por isso,

Nicolescu (1999, p. 17) argumenta:

[.] a transdisciplinaridade se  aproximard mais da
multidisciplinaridade (como no caso da ética); nhum outro grau, se
aproximara mais da interdisciplinaridade (como no caso da
epistemologia); e ainda num outro grau, se aproximara mais da
disciplinaridade para formar as quatro flechas de um Unico e mesmo
arco: o do Conhecimento.

Nesse sentido, existe uma complementaridade em cada parte na construcéo
do conhecimento, tendo, porém cada uma delas uma finalidade distinta na
composicado dessa unidade. Essa dimenséo transdisciplinar, composta por essas
quatro flechas, indica a complexidade dos processos auto-organizadores e sinaliza
uma nova postura teorico-metodolégica que se distancia da visdo linear e
fragmentada da investigagcdo dos fendmenos do meio ambiente e dos sujeitos
sociais.

O Pensamento Ecossistémico nos direciona para a necessidade de articular
diferentes conceitos e saberes para ampliar o entendimento sobre um dado objeto
ou fendmeno. A inter/transdisciplinaridade tratada por Moraes (2008), com base nos
estudos de Edgar Morin e Ubiratan D’Ambrosio, abre-se como um pressuposto
importante para lidarmos com uma ecologia que envolve a construgcdo do
conhecimento, visto que o mesmo nao pode mais ser visto de forma linear ou restrito
a um foco disciplinar como base central epistemoldgica.

Moraes (2008) acentua que a multidimensionalidade que envolve 0 nosso
processo interativo de construcdo de saberes implica estabelecer diferentes niveis
de realidade. Para isso, uma nova leitura dos conhecimentos e uma visdo mais
dindmica do processo de conhecimento precisam ser investidas, como defende
Nicolescu (1999). Isso porgue, operacionalmente, ndo funcionamos de maneira
fragmentada e nem apenas linearmente na construgcdo do conhecimento, mas
também de forma inter e transdisciplinar, “...] isto como exigéncia intrinseca e
operacional de nosso proprio organismo e nao como circunstancia aleatoria
qualquer” (MORAES, 2008, p. 202).

Pensando nisso, optamos por uma abordagem inter/transdisciplinar para

lidar com o estudo do fenémeno ludopoiético, o que direcionou uma conexao
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metodoldgica acoplada com essa natureza de construgdo do conhecimento.
Procuramos conectar teoria e pratica de pesquisa-acdo de forma interrelacional e
co-construtiva, para nos aproximarmos de um processo de auto-organizacdo do
conhecimento que va além da linearidade, sem perder a visdo recortada do
problema, que prime pela consciéncia das incertezas, sem negar seu rigor
epistemologico.

Essa relacdo intrinseca e dialdégica repousa numa atitude aberta e
desafiadora de assumirmos 0s riscos em avancar no estudo da autoformacao
docente no ensino infantil. A partir da constru¢cdo de uma coordenacédo solidéaria,
das relacbes de parceria entre as varias percepcoes da realidade construidas pelos
campos da Biologia, da Antropologia, da Neurociéncia, da Fisica, da Psicologia, da
Psicanalise e das Artes, sem perder de vista o valor de suas especificidades,
acoplamos de forma complementar suas diferentes contribui¢cdes, para que sirvam
estas de suporte epistemoldgico e metodoldgico desta pesquisa.

Assim, a fusdo dos pressupostos do Pensamento Ecossistémico apontados
por Moraes (2008) com a Pesquisa-acao existencial de Barbier (1993; 1997; 2002)
consiste numa unidade auto-organizadora que inclui a relacao holografica entre as
partes e o todo, que se movem num processo dialdgico, recursivo e numa relacao
intima com o meio ambiente pesquisado. Constitui um caminho para dar passos,
sem nunca da-los por concluido, mas estabelecermos novos dialogos sobre vida e
formacdo profissional, articularmos elementos que foram distanciados pela visédo
linear de ciéncia e conhecimento.

Nesse direcionamento, com base nos pressupostos anteriormente
destacados, organizamos nossa busca sob trés dimensdes: a Dimenséo
Ecossistémica da Ludopoiese, a Dimensdo Ecossistémica da Corporeidade e A
Dimenséo Ecossistémica da Pesquisa-acdo Existencial. As trés se inter-relacionam
para construir um processo de investigacdo e de construcdo do conhecimento ao
mesmo tempo cientifico, filoséfico e poético (MORIN, 2008), que capte significados e
experiéncias vivenciadas e apreendidas numa espécie de religagdo epistemoldgica e

metodoldgica comprometida com a vida.
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2.1 A DIMENSAO ECOSSISTEMICA DA LUDOPOIESE

Esse passo demarca a multimensionalidade da ludopoiese, expressa a
beleza e complexidade dos movimentos da organizalidade criativa dos sujeitos nas
suas interacfes de co-dependéncia com o meio, movido por suas necessidades e
desejos ao longo da vida. O educador infantil se insere nessa perspectiva como ser
sensivel, autoprodutor e autoconstrutor de sua realidade, numa relacdo de
interdependéncia com o outro e 0 meio.

Antes de ter todos os recursos da razdo desenvolvidos, o ser humano é
primeiro antropologicamente sensivel, vive sob a primazia das leis dos sentidos,
experimenta, sente e responde corporalmente. Na sua multidimensionalidade, h&a
uma intima ligagcdo entre o Homo ludens e o Homo sapiens, duas dimensfes
inseparaveis na histéria da humanidade, visto que o ser humano € essa polaridade,
0 prosaico do poético, Apolo e Dionisio, porque [...] “ele habita poética e
prosaicamente a terra” (MORIN, 2007, p. 137).

Conhecer é o destino do homem, posto que a linguagem é a substancia do
pensamento, que o impulsiona a indagar, a nunca estar satisfeito com o que se
sabe, a buscar o ilimitado, o indizivel, a liberdade (VYGOTSKY, 2003a). Essa
liberdade, segundo Schiller (1990; 1991), existe como poténcia e deve romper
espacos, abrir brechas com as quais o homem cria universos de beleza inteligente.

A expressdo estética e criadora do homem muitas vezes encontra-se
amordacada, presa, sufocada, em estado latente, prestes a libertar-se, implicando
acOes interiores, processos autopoiéticos do sujeito fundados com o meio.
Transformar em arte e beleza seus conhecimentos de mundo, atribuir outros
significados a sua realidade e novas experiéncias estéticas, todas essas acdes
fundam a autonomia relativa dos sistemas vivos nas suas relacbes matuas com as
circunstancias externas do meio.

Assim, surge a ludopoiese como um fendmeno Autopoiético do ludico do ser
humano, enquanto sistema vivo em constante auto-organizacao e autocriagado com o
meio. A capacidade de criar surge das emocbes, do sentipensar (MORAES;
LATORRE, 2004) que permeiam todas as a¢cdes do homem em suas trajetorias no
mundo em que vive, ou seja, nos seus modos de perceber e conviver. A estética e a

poesia provocam um encantamento que transgride a ordem empirica, ndo para
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elimina-la, mas para fazer conexdes criativas entre espirito e consciéncia, capazes
de manifestar a realidade do imaginario da autoformac¢éo humana.

A capacidade dos sistemas vivos transcenderem sua condicdo natural ao
explorarem outras habilidades especiais, favorece o surgimento de novas ordens
implicitas na natureza, como defende Bohm (1992). Uma “organizagao”, “ordem?”,
que € uma propriedade dindmica do ser que depende ndo apenas de suas
estruturas internas, mas de suas relacdes matuas com as circunstancias externas do
meio. A “desordem” se constitui parte desse processo, como uma emergéncia
significativa que pode impulsionar o processo de auto-organizacdo na medida em
gue 0s sujeitos recriam suas estruturas ou novas formas de comportamentos, como
podemos perceber nos estudos de Schrodinger (1997) e Foerster (2002).

Ao revelar o papel da entropia na criacdo de ordem, Schrodinger (1997, p.
85) afirmou que a vida se alimenta de entropia negativa ou neguentropia, que ele
denominou como uma medida de ordem pela qual “[...] um organismo se mantém
estacionario em um nivel alto de ordem (um nivel razoavel de entropia) que consiste
em absorver ordem do seu meio ambiente”. Segundo o autor, tudo o que acontece
na natureza significa um aumento da entropia, em que ocorre um processo continuo
de extrair entropia negativa do ambiente, um organismo se alimenta para ativar seu
metabolismo com sucesso. A entropia negativa forma um processo complementar
com a entropia positiva, visto seu movimento constante de ordem e desordem para
obter um dado equilibrio.

Conforme esclarece Morin (2008, p. 302), a neguentropia (entropia
negativa), como todo fenémeno de consumo de energia, de combustdo térmica, nao

suprime a entropia, provoca-a, acentua-a:

A entropia participa da neguentropia, que depende da entropia. Nao
se trata de oposicdo maniqueista, ndo complexa de dois principios
antagbnicos, como se compreende muitas vezes. Trata-se pelo
contrario, de uma relacdo complexa, complementar, concorrente e
antagonica.

Foerster (2002), nas décadas de 1970 e de 1980, estabeleceu seu principio

de ordem a partir do ruido®®, ao demonstrar que um sistema aberto auto-organizativo

8 Foerster (2002) introduziu, em 1953, a frase “ordem a partir do ruido” para indicar que um sistema
auto-organizador ndo apenas “importa” ordem vinda de seu meio ambiente, mas também recolhe
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nao soO se alimenta de ordem proveniente do ambiente, como também se alimentaria
de ruido, um estado de desordem capaz de proporcionar uma acdo essencial no
aumento de ordem.

O funcionamento dos seres vivos e, é claro o dos seres humanos, se
desenvolve e convive com e na presenca de ruidos ou erros devido a sua continua
dindmica de ordem/desordem que integra seus processos auto-eco-organizadores.
O individuo néo esta imune da degradacédo das células pelos agentes infecciosos as
dificuldades psicoldgicas e espirituais promovidas pelo estresse, inseguranca e
outros conflitos comuns a vida cotidiana. E nesse contexto de ruidos em ele pode
cria ordem, ao estabelecer novas adaptagOes criativas internas e externas que
promovem mudancas e transformacdées significativas as suas necessidades.

Schrédinger (1997) e Foerster (2002) verificaram que nos processos auto-
organizativos dos sistemas vivos o estado inicial ndo é de equilibrio termodinamico,
mas, de entropia, cuja agitacdo seria a causa da ordenacdo dos mesmos. As ideias-
chave desse primeiro modelo foram aprimoradas e elaboradas por diversos
pesquisadores que exploraram o fendbmeno da auto-organizacdo, tais como
Prigogine (1996, 2009) e Maturana e Varela (1997; 2007).

De modo geral, os estudos resultantes dos modelos de sistemas auto-
organizadores compartilham certas caracteristicas-chave dos sistemas auto-

organizadores, as quais sdo destacadas por Capra (2006, p.69):

Que a auto-organizacdo € a emergéncia espontanea de novas
estruturas e de novas formas de comportamento em sistemas
abertos, afastados do equilibrio, caracterizados por lacos de
realimentagdo internos e descritos matematicamente por meio de
equacdes nao lineares.

Tais caracteristicas basicas expressam que a instabilidade dos sistemas
vivos é fundamental para dissiparem energias e adquirirem inovacdes em seus
estados de fluxo, como confirmaram Prigogine e Stenger (1991; 1996), os quais
observaram que para os sistemas vivos manterem sua ordem interna, necessitam
criar desordem no meio externo e, desse modo, extrair energia necessaria ao seu

desenvolvimento.

matéria rica em energia, integra-a em sua propria estrutura e, por meio disso, aumenta sua ordem
interna. Ruido aqui é definido pelo autor como uma agitacao aleatéria que intervém na comunicagao
da informacéo, mas que nos seres vivos pode desempenhar o papel de ordem.
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O poder das estruturas dissipadoras € considerado por Csikszentmihalyi
(1992, p. 285) como essencial para o ser humano desempenhar sua “[...] capacidade
de extrair energia da entropia, reciclando detritos e deles criando uma ordem
estruturada”. A acao que cada sujeito pode efetuar para aproveitar uma energia que
ficaria perdida ou se oporia a suas metas, foi um dos modos que aprendemos a
desenvolver para interagir sobre as forcas da desordem, em fungcdo de algo
necessario ao processo criativo.

Nesse direcionamento, a criatividade se move no ambito da perturbacdo do
ser, na sua busca de estabelecer padrdes de trocas energéticas com o meio, para
prosseguir seu desenvolvimento natural. Os, seres humanos, temos além dessa
condicdo de auto-organizacédo, as possibilidades de desfrutar da vida com maior
prazer de estar em fluxo pleno em alguns momentos de vida ao longo do
desenvolvimento pessoal e profissional (CSIKSZENTMIHALYI, 1992).

Fluir nessas condi¢cdes expressa estar de bem com a vida e com o outro,
guando sentimos o prazer de estarmos envolvidos por inteiro em algo que amplia
nosso sentido de viver. Para isso, o confronto com as dificuldades e a auto-
organizacdo criativa de vencer os proprios limites e se engajar em metas existenciais
pra alcancar a exceléncia de viver/conviver sdo condi¢cdes necessarias para criar
ordem na consciéncia. A desordem se torna essencial para o exercicio criativo de
autorrefazimento porque a “[...] qualidade de vida ndo depende apenas da felicidade,
mas também do que a pessoa faz para ser feliz’ (CSIKSZENTMIHALYI, 1999, p. 29).

A ordem surge desse processo de desordem, movimentos inseparaveis da
auto-organizacdo dos sistemas vivos (MORIN, 2008). Nessa danca auto-eco-
organizadora, a ludopoiese emerge como uma condicdo criativa do sujeito de
experimentar algo novo a cada desafio, renovar suas formas de interpretar seu
entorno e “[...] criar formas e estruturas novas, que quando trazem aumento de
complexidade, constituem desenvolvimentos da auto-organizagao”.

Esse estado de ordem/desordem de fluxos se move numa interatividade de
trocas energéticas do individuo com o mundo que o cerca, hum processo de auto-
organizacdo e autoproducdo da vida, favorecendo mudancas e transformacoes
estruturais de forma imprevisivel. “E aprender a dancar com a vida com flexibilidade
e alegria, encantamento e leveza” (MORAES, 2003, p. 50).

A ludopoiese se traduz como algo mais que auto-organizacdo ou

autorregulacdo do ser com o0 meio. Isso significa que o sujeito ndo apenas
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desenvolve esse processo natural dos seres vivos, adaptando-se ao meio e se
refazendo mutuamente nessa interacdo. O que se acrescenta ao fendmeno
ludopoiético é a possibilidade de o ser humano estabelecer uma dinamica
autopoiética de sua ludicidade, recriando a si mesmo a partir de novos sentidos que
atribui a sua existéncia.

Os processos dos fenbmenos ludopoiéticos expressam as possibilidades de
auto-organizacdo e autocriacdo a partir de novos padrdes de criatividade evolutiva
(SHELDRAKE, 1993). Seria dizer que o sujeito ndo apenas se adapta ao meio na
interatividade organizacional, mas o recria em funcdo de um fluxo vital mais feliz
e/ou autossatisfatorio.

Sendo assim, a autopoiese resulta no conjunto de relacdes entre sistemas
Vivos e 0 meio para manter sua capacidade de autocriar-se e permanecer vivo e a
ludopoiese, como acdo mediadora desse processo, expressa a autopoiese do ludico
dos seres humanos, uma capacidade auto-organizadora de ir além de uma
existéncia rotineira.

Os desdobramentos da autoformacdo ludopoiética do educador na sua
organizagdo continua do brincar, cuidar e educar se manifestam na complexidade
dos multiplos fatores sociais, pedagdgicos e politicos com o0s quais lidam e séo
capazes de recriar e gerar novos padroes de conduta a partir da codependéncia
entre eles. De forma recursiva e retroativa, as dificuldades e problemas geram
sensacdes negativas (ansiedade, preocupacédo, entre outras) que podem permitir
aos sujeitos estabelecerem constantes relacdes criativas para obter uma ordem
interna em fung&o do seu fluxo dindmico de autorrefazimento.

O sistema ludopoiético, nesse contexto, se dinamiza nas flutuacdes ou
perturbacdes que provocam a emergéncia de inovacdes no individuo, quando o
mesmo, embalado nesses fluxos, consegue transforma-los em experiéncias 6timas,
ao assumir uma postura mais positiva e fundada na autoconfianca de correr riscos e
vencer obstaculos.

A experiéncia de fluxo que Csikszentmihalyi (1992) reconhece expressa tal
relacdo sistémica dos sujeitos com suas trocas energéticas de ordem/desordem e
auto-organizalidade da vida, que Morin (2008) defende como uma relacéo intrinseca
na interagao e desenvolvimento dos seres vivos.

Schrdadinger (1997) observou que a vida se alimenta de entropia negativa e

Prigogine (1996; 2009) demonstrou como a desordem € fundamental a renovagéo
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incessante dos sistemas vivos, visto que sua interferéncia atua como estimulo na
autocriacdo da ordem a partir da complexidade que promove.

Wilber (1996) enfatiza que a evolugdo crescente gera complexidade
constante, cujo aumento em complexidade da forma (via processos como
diferenciacdo e integracdo) gera ao mesmo tempo um novo nivel de organizacdo da
funcdo sistémica e da correspondente estrutura sistémica e funcional dos sujeitos.
Goswami (1998, p. 266) focaliza esse modo interativo de autocriacdo da vida como a

capacidade de reencantamento do ser humano:

[...] de vez em quando, nossa natureza criativa irrompe através do
condicionamento. Alguns entre nés tém insights criativos. Outros
irradiam vida na pista de danga. Outros ainda encontram o éxtase
criativo em contextos totalmente inesperados. Esses contextos séo
lembretes. Quando a criatividade explode através do ego, obtemos
oportunidade de lembrarmo-nos de que ha alguma coisa além do self
condicionado.

O principio de complementaridade de Bohr (1995) nos traz a reflexdo sobre
esse movimento incessante e imprevisivel dos estados de fluxo dos sujeitos em
seus contextos, ao revelar a autonomia dependente que eles manifestam, ora fluindo
como onda, ora como particula, em suas trocas de energia. Nossas percepc¢oes,
emocBes e sentimentos estdo em constante processo de complexidade, mas
implicados numa dindmica criativa em que é possivel alcancarmos a
autotranscendéncia, mudangas qualitativas da vida (WILBER,1996).

A vida é uma rede de fluxos, em que ha um holomovimento?®, como destaca
Bohm (1992). Tudo se processa de forma interdependente na forma de padrdes de
interferéncias energéticas, onde ndo ha fronteiras rigidas entre os sistemas vivos, o
todo se auto-organiza em funcdo do fluxo vital. O ser humano faz parte desse
contexto interativo, seu fluxo se expande de forma especial quando se permite e/ou

sente-se integrado a esse fluxo da vida.

* David Bohm (1992) explica a existéncia de uma ordem implicada no universo, movida por um
holomovimento em que os seres humanos também fazem parte. Esse movimento traduz uma
interatividade constante que existe entre todas as partes do universo e afeta simultaneamente toda a
estrutura. A Ordem Implicita torna-se explicita ou manifesta devido as vérias Leis da Holonomia, ou
leis do todo. Dentro daquilo que podemos observar, existe um dominio implicito que liga todas as
coisas, experiéncias e seres aparentemente separados, formando o todo universal.
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Se observarmos com atengao, iremos constatar que “[...] o universo é criativo”
(GOSWAMI, 2002, p. 268), somos sistemas autocriadores de si e do meio,
envolvidos num ecossistema vivo de multiplas interagdes criativas, com o qual
produzimos o conhecimento e somos retroalimentados por ele. A autopoiese dos
seres vivos revela a rede de auto-organizadora da vida, os acoplamentos estruturais
constantes entre os sistemas para criar e recriar a vida (MATURANA; VARELA,
1997; 2007).

Para Béhm (1992), toda a existéncia é, basicamente, um holomovimento que
se manifesta numa forma relativamente estavel (em equilibrio), no qual somos
capazes de ordenar o que fazemos e desempenhar um papel funcional na producao
de uma ordem superior, que seria inviavel sem nés. Ele declara que ndo apenas
modificamos levemente a ordem, mas, sobretudo, provocamos mindsculas
mudancas no todo. Embora seja sutil nossa interacdo, ela é crucial para que essa
ordem possa transformar-se em algo novo, capaz de colocar em acdo o seu
potencial. Assim, somos parte desse movimento em que ndo ha separacdo entre os
individuos, pois somos parte de uma auto-organizacdo na qual moldamos a nés
proprios.

Isso nos leva a reconhecer que o universo traz consigo a capacidade
intrinseca de autorrenovagéo constante, 0 que resgata nossa
esperanca na possibilidade de um mundo melhor, mais justo,

solidario e fraterno, apesar das grandes dificuldades e dos
sofrimentos existentes nos dias de hoje (MORAES, 2008, p. 117).

E importante ressaltar que evoluir como ser humano requer generosidade e
solidariedade, como ja defendia Lowen (1993), uma identidade coconstruida na
coletividade da autoaceitacdo do outro como legitimo outro, na biologia do amor e
nao no individualismo da cultura patriarcal que afetou de forma pessimista e
materialista nosso viver/conviver MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004). O sistema
ludopoiético de cada individuo € singular, intransferivel, porém se reconstréi na
transcendéncia dos valores, dos conceitos e sentimentos que cada um atribui e/ou
elege como fundamentos de seu modo de vida. “Quando isso acontece, a pessoa
abraca livre e alegremente, e de todo coracdo, os seus proprios determinantes; ela
escolhe e deseja seu proprio destino” (CSIKSZENTMIHALYI, 1999, p. 135).
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Em Nietzsche (2008, p.192), vemos isso no seu conceito de amor fati*°, uma
forma de amor descomprometido com a materialidade da ambicdo e do
individualismo, mas conectado com a integracdo da vida, com 0 meio e o outro, sem

distingcdo, com o justo e o injusto:

[...] ser, antes de tudo, forte, sem preocupacdo com o futuro, ou
passado, mas, em viver plenamente cada instante da vida, ndo s6
suportar 0 que é necessario, mas ama-lo. [...] Quero cada vez mais
aprender a ver como belo aquilo que é necessério nas coisas: assim
me tornarei um daqueles que fazem belas as coisas.

A beleza do florescimento da flor ludopoiética na educacao infantil, por
exemplo, pode estar nas formas dos educadores criarem e recriarem seu ambiente
de trabalho, estabelecendo metas pessoais e profissionais que favoregam vivenciar
Otimas experiéncias de fluxo com os educandos, transformando circunstancias
cadticas em estados mais amplos de aprendizagem e convivéncia.

Temos a capacidade de desenvolver a autotelia, uma propriedade da
ludicidade humana essencial ao nosso viver/conviver com autonomia e
autodeterminacdo. Temos a possibilidade de desenvolver uma autoterritorialidade
de nossa ludicidade, que vai além de um espaco-tempo autodelimitado, visto que
nos revestimos de uma energia que afeta o0 meio e pode se dissipar de formas
criativas e sistémicas. Essas interacdes expressam a autoconectividade, o
envolvimento e a implicabilidade em que nos situamos de forma pessoal e coletiva
para nos conectarmos como personalidades criadoras com 0s outros e com 0
mundo.

A natureza desses fluxos interativos estd, de certa forma, acoplada com
nossa autovalia, ao valor que atribuimos as vivéncias ludicas para a criacdo e a
recriacdo da alegria de viver. Nao se trata de um valor de troca mercantilizada, mas
do valor do usufruto do ludico numa relagéo de solidariedade e generosidade com o
entorno. O valor pessoal se reverbera no coletivo, no linguajar, na emoc¢ao do amor
(MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004), embora surja de interesses individuais.

Os modos de autoaceitacao de si e do outro e da autopercepgao com 0 meio
definem os niveis de fluxos pela afetividade singular de cada sujeito que se imprime

nessa interatividade. A autofruicdo revela nesses movimentos o estado vivencial de

% Expressao latina que significa “amor ao destino”. Ver: Nietzsche (2008).
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prazer e alegria que o0s sujeitos alcancam na realizagdo de seus desejos
ludopoiéticos de expressdo de si mesmos, por si mesmos, como vivéncia plena da
alegria de viver. O que era entropia psiquica se transforma em negaentropia®, como
explica Csikszentmihalyi (1992), um fluxo que produz uma nova autoconsciéncia
para lidar com as forgas externas e expandir energia mais livre e criativa.

Desse modo, a partir das propriedades ludopoiéticas que constituem a flor
da ludopoiese, compreendemos que o fenbmeno da criatividade e da ludicidade
humana emerge dos movimentos dialégicos de ordem/desordem da ecologia de
relacdes entre o sujeito, 0 meio ambiente e seus propdsitos e/ou metas que elegeu
como imperativos para viver/conviver. Sua condi¢cdo de ser inacabado e autocriativo
Ihe oferecem possibilidades de complementar-se, sentir-se mais inteiro ao integrar-
se as trocas energéticas com 0 Seu entorno numa autonomia autoconsciente, em
prol de sua qualidade de vida.

Nessas condicdes, a ludopoiese representa 0 processo de autocriacdo e
recriacdo humana da ludicidade e suas propriedades expressam 0s aspectos desse
processo de autocriacdo. Para o educador infantil, esse fenbmeno pode se
manifestar nos seus modos de brincar, cuidar e educar de forma natural,
espontanea, sem amarras, como sujeitos ludopoiéticos que dancam a vida num jogo
criativo de intensas reconstrucdes de suas emocodes, sentimentos e percepcoes de
mundo.

Assim, o florescimento da ludopoiese do ser humano situa-se hum estado
maior que sua humanizacédo, pois eleva sua formacdo humanescente. A primeira
trata-se de uma organizacao fisico-quimica de suas potencialidades socioculturais.
Ou seja, a humanizacéao refere-se ao desenvolvimento social e cultural nas relacées
interpessoais, enquanto a segunda, manifesta seu desenvolvimento humanescente,
a beleza do processo humano de construcao e reconstrucao de si proprio através da
alegria, da amorosidade, possibilitando um constante fluxo de transformacdo do
criar, do sentir e do emocionar.

Como seres humanos, ndo podemos escapar de nossa sorte paradoxal,
enquanto “[...] pequenas particulas de vida, um momento efémero, uma formiga,
mas ao mesmo tempo, somos aqueles que carregam a plenitude da realidade viva”

(MORIN, 2007). Temos em nossa multidimensionalidade sapiens, complexus,

st Csikszentmihalyi (1992) faz essa denominacéo para tratar da entropia negativa ou neguentropia
que Schrodinger (1997) observou como fundamentais na criagdo de ordem pelos sistemas vivos.
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demens, consumans, a capacidade de sermos também Homo luminus e ludens,
guando vivemos e vivenciamos fluxos de energia que nos possibilitam sermos mais
criativos e felizes. E um processo multidirecional e multifocal para si, para 0s outros
e o entorno (CAVALCANTI, 2008).

Nossa capacidade de transcender estd em nossa abertura de ndo temer
vivenciar situagbes novas, de nos permitirmos sentir o novo, o singular, o diferente.
E poder expor o que ha de mais complexo em nosso interior, modificando e
transformando o que o compde, em funcdo de uma estrutura mais harmoniosa e
criativa com o meio. Como seres humanos e luminescentes, podemos irradiar luz,
vivenciarmos nosso humanescer em nossa condicdo humana, desenvolvendo
emocdes, pensamentos e sentimentos mais evoluidos, ao invés de nos bloquearmos

de uma existéncia mais prazerosa (PIERRAKOS, 2007).

2.2 A DIMENSAO ECOSSISTEMICA DA CORPOREIDADE

Ao longo da histéria da humanidade, o corpo foi oprimido, castrado de
liberdade, de prazer e de autonomia, afetando a evolu¢do do individuo e de sua
prépria existéncia. Esses percursos contribuiram para perdas e/ou distanciamento
de uma corporeidade mais plena, repercutindo nas relacdes e organizacdes
humanas de modo alienante, na incorporacdo de atitudes de controle do outro,
dominio sobre a natureza, de submissdo as intencBes mercantilistas solidificadas
por uma cultura patriarcal (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004).

Nessas condi¢des, o corpo vivido/vivente esta impregnado de sentidos que
revelam as crencas, valores e percepcdes que constituem a complexidade da
condicdo humana. A negacao gradual do corpo tomou lugar precisamente na
tradicdo cristd e ainda hoje reflete na formagdao humana e nas normas sociais e
institucionais que regem a cultura educacional do Ocidente (FOUCAULT, 1977).

Esse processo histérico de fragmentacédo do corpo reforgou a castidade e a
“‘pureza” da alma em prol de uma “liberdade” que se conquistava pelo castigo, pelo
sacrificio e rompimento com as “fraquezas da carne” e os “vicios mundanos” (FALK,

1985). Essa postura ignorante e autoritaria se reverberou sobre os modos de viver e
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conviver, aprender e educar, afetando cada vez mais a negacdo do corpo e
obstruindo suas potencialidades de autoformacéo plena.

As normas sociais que contribuiram para a instrumentalizacdo e a
sacralizacdo do corpo, ao longo da histéria do homem, conforme denunciou Foucault
(1975, 1977), se desdobraram numa série de comportamentos sociais e
institucionalizados que envolvem desde a subordinacdo estrita do corpo a
obediéncia aos interesses de mercado, quanto a individualidade dos sujeitos,
distanciando-os de suas capacidades humanas de amar, de ser solidarios ao outro e
aumentando, consequentemente, sua fragmentacao espiritual e social.

A expresséo das habilidades naturais de autofruicdo é desconsiderada como
pertinente ao desenvolvimento, visto ndo atender aos interesses vigentes numa
sociedade capitalista. O corpo passa a ser produto e produtor de uma cultura que
nega sua proépria dignidade bioldgica e social.

Porém, todos esses entraves ndo impediram o ser humano romper suas
préprias limitacdes organizacionais de autoproducdo e autocriacdo de si e da
realidade que a cerca. A individualidade que expressa a singularidade de cada
individuo, embora afetada pelas forcas egoicas® da competitividade e da ambicéo,
ndo conseguiu mergulha-lo no total individualismo. A necessidade dos sujeitos de
estabelecer lacos afetivos, de exprimir suas emocdes de solidariedade e
generosidade foram nutrientes nas suas interacfes, possibilitando o
desenvolvimento de um sistema autopoiético capaz de produzir estados de fluxos
para além da objetividade terrena.

Conforme descreve Maturana e Verden-Zdller (2004), nossa habilidade de
coexisténcia social surge em nos exclusivamente na epigénese humana e na
biologia do amor. A tendéncia de expressdes de afeto e fungdes corporais mais
intimas do ser humano remetem a uma forma de transgressdo as normas que
controlam e dominam sua expressividade, suas experiéncias (sensoriais) positivas e
prazerosas. Isso quer dizer que o ser humano tem a capacidade de expandir sua
saude espiritual e fisiol6gica na medida em que, sob a energia do amor, privilegia no
seu viver/conviver lutar por aquilo que afetivamente lhe satisfaz visceralmente,

gerando um processo de autorregulacdo sublime da vida.

%2 As forcas egoicas séo definidas por Lowen (1970) como identificagBes positivas ou negativas do
ser humano, conforme as funcgdes ou papéis que ele estabelece consigo e com o outro.O ego tem
um papel forte no prazer de viver quando assume fungdes criativas e evoluidas de amorosidade e
comunhao, como também pode assumir um papel destruidor, quando se constitui de dor e egoismo.
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Gragcas ao processo de ordem/desordem, os seres humanos tém a
possibilidade de refazer seus processos auto-organizadores e criar novas formas de
transcender as adversidades. A ludicidade humana potencializa essa criatividade de
autorrefazimento, visto que o0s sujeitos alcancam maiores possibilidades de fluir e
transcender.

Entretanto, vivenciar novas mudangas e transformacdes estruturais nos
padrées auto-organizadores implica mudancas intensas que partem do sujeito e se
desdobram com as forcas externas do meio ambiente. Keleman (1992) afirma que
ao mudar a cultura do coracédo, o ser humano muda, devido a juncdo entre as partes
e o todo, a estrutura e a forma; o pessoal, o social, o musculo e o comportamento.

A cultura do coracéo € o amago do ser humano, espaco sensivel em que se
estabelecem as redes de energia harmoniosa do afeto, assim como os bloqueios
dos sentidos e pensamentos do processo auto-organizativo. A expansdo das
emocgBes e sentimentos contribui no impulso social e evolutivo do individuo,
enquanto a auséncia de interacdes interpessoais saudaveis o torna rigido, denso,
colapsado e desestruturado de suas funcfes, seus sentidos, significados e suas
relacbes com o meio ambiente (KELEMAN, 1992). A aceitagcdo do outro tem grande
relevancia nesse processo individual de transformacdes, j& que conduzirmos a
nossa corporeidade numa relacéo de interdependéncia como sistemas vivos.

Keleman (1996a, 1996b) e Lorenzetto (2003) consideram que as atividades
corporais devidamente afinadas podem promover a reorganizacdo das tensdes
musculares e da expressividade e a incorporacdo de novas experiéncias. Para
esses autores, tais atividades implicam o envolvimento integral do individuo para
transcender e suprir suas adversidades, o que torna-se algo bastante incerto, tendo
em vista a ndo linearidade das acbes e as interdependéncias do proprio sujeito as
circunstancias do meio.

A capacidade de o individuo transcender suas proprias limitagbes e criar
mecanismos autorreguladores que alimentem sua comunhao consigo e com o outro
estd relacionada as possibilidades autocriativas da corporeidade humana. Esses
processos auto-organizadores do ser/produzir novas atitudes no viver/conviver
emergem de forma conjunta e complexa nas suas multiplas relagdes contextuais e
recursivas na teia da cultura.

Na escola, a dindmica criativa entre adultos e criancas pode romper

barreiras que obstruem o desenvolvimento emocional e cognitivo, na medida em que
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se movem no acoplamento estrutural de suas corporeidades, na sensibilidade
sensorial, aqui entendida como plenitude da capacidade sensivel de percepcao e
interpretacdo de si e do mundo. Essa interatividade traduz uma necessidade
humana, uma caracteristica fundamental a existéncia corporea e espiritual do
homem para sua autocriagao plena.

Como professora de criangas, descrevemos como é visceral o estado de
espirito do brincante, das emoc¢fes dos corpos que se entrelacam em sinergias de
éxtase e alegria nas suas interacdes ludicas. Somos seres plurissensoriais que
interagem com seus ambientes, modificando-os e resolvendo problemas sob formas
especiais de organizacdo dos sentidos, nas mudultiplas formas de tocar, cheirar,
saborear e olhar o mundo num universo de significados existencialmente encarnado
(BARBIER, 1993).

Nessas interacdes, a corporeidade ndo se reduz a sua constituicdo bio-
fisico-quimica, ou a sua realidade sinestésica multissensorial (ZUKAV, 1992). Além
da condicdo bioplasmatica do corpo que se desborda por meio de campos
magnéticos de seus feixes de energia, a intangibilidade de suas sutilezas apresenta
ressonancias magnéticas que conduzem a outros processos de interligacdo e de
sinergia na dinamica da intercorporeidade (AUGUSTO, 2008).

Bérgson (1971) nos chama atencéo para desvendarmos a consciéncia que
nos habita, como um modo de obtermos um conhecimento maior sobre o impulso
vital da consciéncia que penetra a matéria e a organiza, realizando-se como ser
criador e criativo. Sua tese indica a natureza intercorp6rea do ser humano,
afirmando que nosso corpo irradia e faz vibrar na intensidade de seus feixes
quanticos®® que movem e interpelam, emergindo lacos que se interligam e teias que
entrelacam.

Nessa perspectiva, a corporeidade é tecida e sentida para além dos limites
da pele, pois se expressa na vibracdo das energias dos afetos que entrelacam os
seres humanos na trama da intercorporeidade, além dos filamentos de sua matéria
fisico-quimica (AUGUSTO, 2008). Nesses fluxos, cada sistema vivo encontra um
ponto singular de bifurcacdo, na qual poderdo tomar diversos caminhos e se

ramificarem em estados inteiramente novos (PRIGOGINE, 2009).

% S30 ondas gue nos envolvem nos afetam, as quais ndo sao possiveis de ver concretamente, mas
senti-las, como constituidoras de campos energéticos que autorregulam e auto-organizam a vida,
cujas estruturas dissipativas promovem o surgimento de novos processos auto-organizadores
(BERGSON,1971; AUGUSTO, 2006).
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A corporeidade de cada ser humano se auto-organiza de forma nao linear
nas suas experiéncias com o0 universo, sob fluxos de conectividade que se
estabelecem e ndo se limitam a materialidade fisioldégica, mas se repercutem em
toda parte onde suas influéncias se fazem sentir, se desdobrando em redes de
interacbes. Na incerteza e na instabilidade dessas interagdes, 0S sujeitos se auto-
organizam numa relacdo ecologizada, complexa e quantico-criativa, enquanto co-
construtores incessantes de si e do mundo (ZOHAR, 1990). Essa condicdo auto-
organizadora e autocriativa nos possibilita transcender a entropia que nos ameaca
ou nos desafia, como forma de dar sentido a nossa existéncia.

Nesse entendimento, a arte evolutiva presente no universo e na natureza €
também visceral na formacdo humana, como demonstrou Sheldrake (1993) e Varela
(2001). Temos possibilidades de criar e recriar a vida de forma auto-organizadora e
transcendente, isso se manifesta em nossas atitudes ludicas, estéticas e sensuais
com o mundo que nos cerca, pois ndo suportamos viver sem desafios, sem prazer,
sem valores e coisas que alimentem essa esséncia de artifices da vida que temos.

Assim, apesar das raizes patriarcais, nossa histéria humana se encontra no
cerne da criatividade e, segundo Zohar (1990, p.137), “Essa ordem viva consegue
de algum modo driblar a segunda lei da termodinamica, que declara que tudo no
Universo esta se arruinando, ou caindo em desordem” (a lei da entropia). Nossa
condicdo de seres criativos nos permite ir além daquilo que normalmente somos, de
superar fronteiras cada vez mais dificeis, isso da sabor de viver, sentido e
significado ao nosso devir nesse cosmo. Isso indica que transcender é também uma
das potencialidades humanas, de ir além da condicdo Homo sapiens, de expandir a
corporeidade como ser que irradia luz e beleza, como ser coconstrutor de mundos e
transformacdes incessantes inerentes aos sistemas vivos em toda a natureza
(WILBER, 1996).

A natureza biofisica da corporeidade humana é regida pelas leis fisico-
guimicas do cosmo que a cercam, refazendo-a incessantemente num processo
autopoiético de ordem/desordem. Seus processos autoformativos emergem das leis
termodinamicas dos campos internos e externos que autorregulam as funcdes da
produtividade criativa e auto-organizadora da vida. O fluir das emocbes e
sentimentos, dos saberes e fazeres, dos desejos e buscas esta implicado em
processos de dissipacdo de energias, em ritmos imprevisiveis que envolvem

vibracbes energéticas positivas e negativas. Ou seja, ndo podemos ignorar que
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afetamos a corporeidade do outro sob diversas condigcbes positivas e negativas.
Nossa instabilidade emocional e afetiva é sentida e percebida na sinergia dos
NOssOos corpos que se olham, se tocam, se revelam e se descobrem.

Essa danca de passos e descompassos delineia a corporeidade humana.
Nessa dindmica, fluimos de uma emocdo a outra, somos onda e particula, num
movimento incessante de autocriagcdo no modo como afetamos o outro e como
somos afetados e, portanto, como educadores e adultos, nos tornamos ainda mais
responsaveis por possibilitar as criancas uma ambiéncia saudavel ao
desenvolvimento de sua corporeidade.

Por isso, é imperativo termos a consciéncia de que 0 universo que nos cerca
se acopla com as leis que temos em nosso viver/conviver, educar e aprender.
Nossos processos ludopoiéticos podem fazer a diferenca existencial no curso da
formacao continua de nossa corporeidade, conforme os passos que definimos e/ou

reformularmos continuamente.

2.3 A DIMENSAO ECOSSISTEMICA DA PESQUISA-ACAO EXISTENCIAL

A Pesquisa-Acdo Existencial/lPAE de Barbier (2002) atende ao carater
ecossistémico e inter/transdisciplinar que estrutura as acdes e recursos que
mediaram o processo investigativo deste trabalho. O fendmeno vivencial no contexto
de pesquisa tornou-se relevante e complementar as experiéncias coletivas e
individuais dos sujeitos, o que possibilitou o estabelecimento de um campo fértil a
possiveis mudancas e transformacfes do grupo e/ou dos individuos.

O modelo de abertura da PAE propicia diversos processos autoformativos.
Sua abertura organizacional e predominantemente auto-organizadora interliga os
processos de auto, hétero e ecoformagdo como uma unidade da ecologia humana
em constante construgdo com o meio.

Pineau (2000) e Galvani (1997) explicam de forma especial essas relacdes
gue conduzem o processo de formacdo dos educadores. Para os autores, o polo
heteroformacdo, as influéncias sociais e da cultura perpassam a formacao de
maneira continua. O polo eco se compde das influéncias e interacbes fisico-

corporais, da dimensédo simbdlica e todas as suas variedades e exerce uma forte
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influéncia sobre as culturas humanas e o imaginario pessoal, que organiza o sentido
dado a experiéncia vivida.

Essas trés dinamicas de autoformacdo s&o processos de tomada de
consciéncia do sujeito sobre si e sobre suas interaces com 0 meio ambiente fisico e
social. Essas retroacfes e tomadas de consciéncia sdo indissociaveis no processo
de autoformacgao (GALVANI, 1997).

A ecologia autoformativa que a PAE é capaz de fomentar direciona o foco de
investigacdo para o e pelo grupo (CEIMAP), pressupfe negociacbes com 0S
participantes numa escuta sensivel da coletividade e da individualidade, que envolve
conflitos, mas, sobretudo, possibilita a autocriagdo. Consiste ainda no desejo e
interesse da pesquisadora enquanto parte integrante do contexto, de estabelecer
adequacdes aos valores e necessidades do grupo numa relacdo de co-construcéo
fundamentada na aceitagdo do outro como legitimo outro (MATURANA, 2002).

Galvani (1997, p. 12) acentua que interligar esses diferentes niveis de
realidade da autoformacdo, tanto no plano teo6rico quanto pratico no

acompanhamento da autoformacao, implica em:

[...] desenvolver uma abordagem transdisciplinar, transcultural e
transpessoal da formacgéo, sublinhando que a realidade designada
pelo conceito de autoformacdo deve ser situada além, através e
entre as disciplinas, as culturas, as pessoas.

Neste trabalho, optamos pela relacdo inter/transdisciplinar, que agrega uma
ecologia de relac6es metodoldgicas e epistemoldgicas interdependentes, na qual a
interdisciplinaridade permite ampliar o didlogpo com a sensibilidade, a
intersubjetividade, a integracdo e a interacdo, como partes que integram a vida e a
aprendizagem (FAZENDA, 1979). A transdisciplinaridade reside na unificacao
semantica e operativa das acepc¢des através e além das disciplinas, ultrapassando o
dominio das ciéncias por seu dialogo com a arte, a poesia e a experiéncia espiritual
(MORIN; NICOLESCU, 1994).

A interdisciplinaridade é vista por Fazenda (1979, p. 8) como a marca do
viver, € na vida que a atitude interdisciplinar se faz presente, dando-nos condi¢des
de “substituir uma concepgdo fragmentada para a unitaria do ser humano’,
favorecendo a dimenséo individual e coletiva, na medida em que fomenta novas

experiéncias e a reflexividade necessaria aos processos autoformativos. Ja a
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transdisciplinaridade, € complementar e ndo procura o dominio sobre as varias
outras disciplinas, mas a abertura de todas naquilo que as atravessam e as
ultrapassam, possibilitando novas articulacdes entre si.

Esses lacos que a inter/transdisciplinaridade retune de forma ecossistémica
séo indispensaveis, integrando diversos dominios comuns e distintos entre si, sob
fluxos que os atravessam em diferentes niveis de realidade, que produzem um
conhecimento simultaneamente interior e exterior. “E a unificacdo do sujeito e do
objeto, onde ambos possuem uma natureza transdisciplinar’ (MORAES, 2008, p.
215).

Nessa perspectiva, entendemos que, para acionar tais mecanismos nesses
passos marcados, € necessario criar circunstancias enriquecedoras de ensino-
aprendizagem que provoquem o sentipensar dos envolvidos (MORAES; LA TORRE,
2004). Para atender aos nossos objetivos, desenvolvemos uma série de acbes e
vivéncias entrelacando diversas linguagens, visando a estimular nos participantes o
encantamento sobre o objeto em questéo.

Concordamos com Moraes e La Torre (2004) quando afirmam que a escola
pode tornar-se um locus possibilitador de condi¢des facilitadoras de producédo de
conhecimento, ao utilizar multiplas linguagens como instrumentos do sentipensar
dos educadores, ao planejar sistematicamente os ambientes formativos, revestidos
de luz, beleza, aromas e conforto, em funcdo dos propdsitos a serem alcancados.
Com isso, criam-se condi¢cdes para que mudancas significativas possam ocorrer
tanto nos sujeitos quanto no ambiente educativo em que se inserem.

As interacdes entre os sujeitos sob condi¢cdes favoraveis de fluxo séo
primordiais para promover ou incitar a capacidade autorreguladora e auto-
organizadora de criatividade, alegria e prazer. Ou seja, acreditamos serem
essenciais para fomentar situacdes 6timas, capazes de reverberar acbes pessoais e
coletivas potencializadoras da Ludopoiese. Tais manifestagbes sdo de caréater
pessoal e singular, podendo ser percebidas sob diversos aspectos, 0s quais
abordaremos nos capitulos seguintes.

Tendo como foco o sentipensar do educador para o desenvolvimento da
‘escuta do sentimento” e para “abertura do coragdo” (MORAES; LA TORRE, 2004),

durante a organizacdo das vivéncias do cronograma>* do trabalho, houve diversas

3 Ver Anexos 2.
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situacdes de reflexividade pessoal e coletiva, estudos, producdes gréficas e visuais
em audios, video e vivéncias corporais. Esses passos nos conduziram a delinear os
aspectos metodologicos sem perder de vista a incerteza do fendmeno formativo e o
inacabamento de cada ser humano, a autoescuta singular de cada sujeito.

Nesse direcionamento, as diversas linguagens exploradas (cénicas, jogos,
narrativas, imagens, relatorios) constituem elementos fundamentais na
conscientizacdo do caminhar para si, na partilha de significados consigo mesmo e
com o outro e com o grupo. Os ambientes das vivéncias e 0s recursos de registro
foram organizados no sentido de acolher os participes, intencionando a
autorreflexividade, o didlogo pessoal e coletivo. A nossa mediagdo com o grupo foi
interativa, nos permitindo coconstruir saberes como parceiros pesquisadores de
nossas histérias de vida e compartilhar emocdes, sentidos e experiéncias.

Cada aprendente se constituiu um caminhante, que caminha consigo
mesmo, mas também acompanhado (JOSSO, 2004). As negociacfes firmadas na
ética do cuidar partiram das necessidades e interesses envolvidos no cronograma
da PAE, mas, especialmente dos sujeitos envolvidos, tendo sua participacédo direta
nos estudos e apresentacdes das atividades.

As vivéncias e ag¢0es diversas foram divididas em trés etapas, realizadas no
periodo de 2008 a 2010. A primeira ocorreu no periodo de marco a junho de 2008,
com o foco de introduzir o estudo a partir do levantamento dos perfis dos
Educadores® para, em seguida, criar as intervencdes necessarias focadas na
autorreflexividade das acgbes do brincar, cuidar e educar. Nessa fase, colhemos
narrativas autobiograficas dos participantes, suas interpretacdes do cendrio no Jogo
de Areia e o Relatério Individual de Formacdo contendo também os conceitos
basicos relativos as suas experiéncias pedagdgicas.

Na segunda etapa, que durou de julho a dezembro de 2008, desenvolvemos
uma série de atividades sistematizadas com os educadores e com as criangas, com
0 objetivo de investir nas intervencfes de carater inter/transdisciplinar do brincar,
cuidar e educar no cotidiano escolar. Apés cada vivéncia em sala de aula ou nos
eventos culturais do CEIMAP, organizamos as imagens com musicas e narrativas
dos sujeitos e, mensalmente, compartilhamos com eles os clipes, por meio de copias
em CD ou DVD.

% Ao todo, participaram 25 educadores, porém selecionamos apenas sete perfis para compor nosso
olhar de investigacéo direta com os objetivos. Suas imagens e perfis individuais estdo no Anexo 3.
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A primeira e a segunda etapa tiveram uma jornada de 180 horas de ac¢des e
vivéncias com os educadores, na qual tivemos reunides de planejamento com a
equipe pedagogica e gestora do CEIMAP antes e no decorrer do processo
investigativo. Na terceira etapa, que se estendeu pelos dois anos seguintes (2009 a
2010), ndo fizemos mais intervencdes diretas como em 2008, assumimos uma
postura de acéo participativa no ambiente da escola, fornecendo sugestdes, ouvindo
0s interesses e necessidades dos educadores e suas construcfes diarias.
Vivenciamos as festas e 0s eventos especiais dessa fase, acompanhando suas
emocodes, sentimentos e refazendo registros e interpretagdes. Essas imagens foram
fotografadas e filmadas pelos proprios sujeitos da pesquisa. Por e-mail e através das
redes sociais, prosseguimos nossas interacbes com o0 grupo estudado,
compartilhando comentarios e imagens de suas realiza¢cdes mais significativas.

Apesar da vasta quantidade de material de andlise, fomos recortando, ao
longo do processo de investigagdo, o que consideramos mais relevante dentro dos
objetivos propostos. Foram muitas as dificuldades na escolha dos episddios que
irlam demarcar os pontos principais que desejdvamos destacar na interpretacdo e
analise do movimento ludopoiético, pois era necessario envolver o todo e as partes
do contexto educacional pesquisado, sem restringir ou extrapolar suas fronteiras
dentro da problematica que estabelecemos. Esse foi um dos nossos maiores
desafios na organizacdo dos passos e demarcacdo dos movimentos dialdgicos e
complementares entre as metas explicitas da pesquisa e as condicfes especificas

do espaco/tempo do CEIMAP.

Cenarios Ludopoiéticos: vida e formacéo no Jogo de Areia

Ainda destacando os recursos de registros de carater multissensoriais que
possibilitassem aos sujeitos uma ambiéncia autorreflexiva criativa e edificante,
investimos no Jogo de Areia*® (Sandplay), uma técnica que se originou a partir
do trabalho da pediatra e psiquiatra infantil britanica Margaret Lowenfeld. Utilizando

areia e dgua em combinagcdo com pequenos brinquedos, ela desenvolveu um

% Adotamos o termo “jogo de areia” por ser considerada a nomenclatura utilizada pelos educadores-
pesquisadores da BACOR/UFRN.
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meétodo de jogo chamado the technique of the world com criancas com necessidades
especiais.

Inspirada pela obra de Lowenfeld (1991), a analista junguiana Dora Kalff
(1980) reformulou a técnica e a denominou sandplay®’, um recurso que afetou os
principios teoricos e praticos da formacao dos clinicos nos Estados Unidos e outros
paises, conforme destacam Allan e Berry (1987).

O sandplay desenvolvido por Kalff (1980) envolve o uso de miniaturas que
inclui diversas categorias de elementos: natureza, animais, pessoas, alimentos,
veiculos, cidades, campo, praia, entre outros elementos, para representarem numa
caixa 0s cenarios projetivos das ideias, situacdes e sentimentos. Allan e Berry
(1987) afirmam que esses objetos possibilitam a representacao de forma ilimitada de
uma série de expressoes simbdlicas e facilitam a expressao das criancas.

Mitchell e Friedman (1994) explicam que os participantes desse jogo criam
uma cena tridimensional em uma bandeja de areia, contendo uma selecdo de
miniaturas escolhidas pelos sujeitos e fornecidas pelos terapeutas que,
normalmente, disponibilizam dois tabuleiros para os clientes. Cada um deles tem
aproximadamente 30 x 20 x 3 polegadas de tamanho (ou com o tamanho de 57 x 72
x 7 cm), sendo que o interior de ambos os tabuleiros € pintado de azul (azul-escuro
na parte inferior e azul-claro nas laterais) para dar a impressao de agua ou o céu.
Uma bandeja normalmente tem areia seca e a outra, areia molhada, havendo um
recipiente de agua por perto, assim o0s participantes podem adicionar agua se
desejarem.

Para Weinrib (1983), a estrutura da caixa de areia comporta trés pontos
principais: enquadramento tedrico, caracterizacdo da técnica e do método. Ela
também considera que o jogo se configura um objeto transicional no sentido
dado por Winnicott (1975; 1085), por sua possibilidade de mediar uma interligagéo
reflexiva entre a realidade interna e a externa dos sujeitos. A autora destaca que a
caixa de areia permite a unido dos seguintes aspectos: dimensao horizontal e
vertical, dimensao visivel e invisivel, mistério e realidade concreta, pulsado interna e
realidade externa, mente e corpo, inconsciente e consciente.

E importante ressaltar que o jogo de areia €, simultaneamente, um processo

ludico, simbdlico e meditativo e instiga a criatividade nos individuos, a capacidade de

%" Na BACOR, utilizamos essa técnica como recurso pedagogico para educar e aprender e ndo

Como recurso terapéutico.
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brincar, imaginar e fantasiar, atividades que podem ser vivenciadas tanto pelas
criangas quanto pelos adultos. Campbell (2004) considera que situagdes como
essas favorecem a libertacdo de tensao, a pratica de novas aquisicoes, ensaios de
adaptacdo a realidade e o crescimento em geral e impulsionam os individuos a
enfrentar situacfes novas, a juntar a fantasia a realidade (e também a distingui-las),
a construir um ego sélido e a dissolver os acontecimentos trauméticos e
assustadores, reproduzindo-os através de disfarces inofensivos.

A autora indica as muitas contribuicbes benéficas do jogo de areia,
especialmente para atender problemas emocionais e psicolégicos dos sujeitos,
como minimizar casos de ansiedade e favorecer o desenvolvimento consciente de
suas emocdes mais profundas. Estamos de acordo com essa pesquisadora de que
essa metodologia aflora o imaginario e a sensibilidade criadora e se constitui um
excelente meio de autodescoberta.

A projecdo que os individuos fazem na areia € mais profunda que qualquer
tentativa de verbalizacdo, o cenario interno que transpdem para a areia revela seus
conflitos, defesas, desejos e potencialidades, promovendo assim a integracao de
contetdos inconscientes ao nivel da consciéncia e a resolucdo de problemas.
Campbell (2004) reforca que ao favorecer uma ligacdo dinamica entre o
inconsciente e a consciéncia, essa técnica/método ajuda a restabelecer a
totalidade psiquica do individuo, indispensavel ao seu bom funcionamento.

O'Brien e Burnett (2000) afirmam que o sandplay incorpora simultaneamente
diversas inteligéncias estudadas por Gardner (1989), j& que as pessoas utilizam a
inteligéncia visual-espacial, a corporal-cinestésica e a verbal-linguistica, que se
desdobram nas discussofes, histérias e, possivelmente, sobre a escrita do relato o
gue é retratado no jogo.

Essas acdes também estdo presentes nos jogos de areia com os adultos
que participam deste trabalho. Vemos que eles revelam suas ideias e sentimentos,
utilizando todas as linguagens possiveis no decorrer da producéo e da apresentagédo
do seu cenario. O corpo se expressa nos movimentos faciais e por meio de todos os
membros, expressando suas memorias, saberes e desejos.

Assim, os adultos, nas interagdes criativas com 0 jogo de areia manifestam
suas emogOes e memoérias guardadas no inconsciente. O impacto sobre suas

escolhas, sentimentos e comportamentos vem a tona nas interacdes criativas com o
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jogo, na medida em que liberam suas amarras e medos e ampliam suas
capacidades comunicativas de expressao e de autoconhecimento.

Apés a conclusdo dos cenarios na areia, observamos que alguns
participantes se sentem mais leves e confortaveis para compartilhar seus cenarios
verbalmente, enquanto outros se mostram mais ansiosos para essa segunda fase do
processo, que envolve a partilha de uma historia ou narrativa sobre as imagens na
areia criadas por eles. A situacdo sinestésica e sensorial pode gerar uma série de
sensacdes no processo de reflexividade dos sujeitos, fomentar novos sentimentos e
idéias que podem surgir através da criacdo das figuracdes na areia.

Diante dessas emergéncias, ndo podemos interpretar o cenario produzido
somente de acordo com nossa percepcao, por se tratar de significados associados
com o particular simbdlico de cada sujeito, mas podemos, de forma intersubjetiva,
nos conduzir a partir do olhar dos préprios autores e das leituras e interpretacfes
que fazem.

Carmichael (1994) ressalta que embora a literatura aponte varios esquemas
para interpretar imagens do jogo de areia existentes, tais sistemas devem ser
evitados para ndo produzir meras descricbes. NOs consideramos uma atitude
reducionista e racional a interpretacdo do cendrio por parte do pesquisador, sem
levar em conta a prioridade ou relevancia do préprio sujeito autor do mesmo. Nossa
concepgao € de que o sujeito criador do jogo é o principal intérprete de sua “historia”
construida na caixa de areia e narrada por ele.

Além disso, como nos lembra Carey (1990), enquanto pratica de uma
perspectiva junguiana, a interpretacdo é dos autores dos cenarios. A esse respeito,
Vinturella (1987) argumenta que os simbolos sédo arbitrarios e exclusivos para os
individuos e, como tal, a sua natureza subjetiva deve ser respeitada. A nosso ver, a
interpretagdo nesse contexto ndo é apenas desnecessdria, mas também
inadequada.

O uso de simbolos também oferece aos jogadores meios de estabelecerem
certo dominio para expressar sua cognicao e intelecto (VAZ, 2000). Temos visto isso
nas diversas praticas em que utilizamos esse jogo. O brincar insere-se nessa
atividade sem medir barreiras linguisticas, diluindo os desafios dos sujeitos
verbalizarem suas emocdes e sentimentos. O jogo se torna lugar de expressao

simbdlica, que atende ainda seus aos imperativos de expressdo estética. E
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perceptivel como cada cenario se torna uma obra de arte, de beleza e significados
viscerais dos seus autores.

Por seu carater ludico e sensorial, o individuo se envolve com facilidade na
criacdo de um cenario bastante revelador do seu mundo interno. Isso beneficia
interagcbes marcantes durante as produgbes dos “cenarios”, na medida em que
representa o eu interior perante suas reflexdes a partir de uma problemética em
questdo. Segundo Vygotsky (2003b), é por meio da interacdo com o outro, com 0S
instrumentos e com 0s signos, que o individuo vai construindo o autoconhecimento e
a autoconsciéncia.

Com nossos parceiros educadores, realizamos duas experiéncias com o
jogo de areia, sendo uma realizada no inicio do ano (abril a maio de 2008) e a
segunda no final do ano (novembro de 2009). Nos modos de aprender e educar,
observamos que as verbalizagbes dos educadores no processo e produgcdo da
realizagdo do jogo de areia foram extremamente importantes e enriguecedoras. Nas
vivéncias dos jogos, propomos que criassem um cenario a partir da seguinte
guestao: Como me vejo e me sinto nas agdes do brincar, cuidar e educar na escola?

No segundo momento com o Jogo de Areia, realizado em novembro e
reservado para compor as analises, propomos aos educadores que pensassem na
seguinte problematica: Como eu organizaria o espaco-tempo do CEIMAP de forma
encantadora e significativa para mim e para as criancas? Esses cenarios foram
muito ricos de desejos, sentimentos e insights importantes para o desenvolvimento

epistemoldgico dos educadores.

Figura 4 - Educadores produzindo e refletindo seu jogo de areia

Fonte: Pinheiro, 2008.
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Na Figura 4, os educadores estéo produzindo os cendrios e registrando suas
reflexdes. No decorrer das producdes e apresentacfes dos jogos, 0s participes
evocaram sentimentos e significados sobre diferentes conceitos, o que promoveu
um exercicio de comunicacdo oral e corporal com mais autonomia e imaginacao.
Essas experiéncias foram bastante significativas para todos, tendo em vista que
mobilizaram conteldos de carater emocional e reflexivo dos participantes.

As vivéncias foram filmadas em todo o processo de producdo e apreciacéo
dos cenérios, possibilitando aos sujeitos a retomada de suas narrativas
manifestadas na ocasido. Serviram para apreendermos o0s perfis dos sujeitos e
reorganizarmos as atividades posteriores em conjunto com a coordenacgao
pedagogica da escola.

Nesse sentido, o0 jogo de areia também contribuiu para ampliarmos o perfil
humanescente e profissional do grupo estudado. O brincar e a autorreflexividade
foram experiéncias intensas nas ocasifes de producao das representacdes, ja que a
natureza ladica do jogo com as miniaturas sobre a areia favorece a sensorialidade
perceptiva e desperta sentimentos e necessidades viscerais de cada sujeito. Foram
oportunidades valiosas de autoconhecimento para todos os envolvidos, inclusive
para a educadora-pesquisadora, que também produziu com eles o cenario da sua
pratica educativa.

De modo geral, o estado poético do jogo de areia fez suscitar fluxos criativos
singulares nos educadores, fomentou as dimensdes perceptivas e intuitivas de suas
crengas, valores e sentimentos mais profundos. Morin (2007, p. 138) argumenta que
“[...] o estado poético pode superar 0s nossos proprios limites, de sermos capazes
de comungar com o que nos ultrapassa”. Esse clima de fluxo poético, de interagbes
plurissensoriais de encanto e sensibilidade foi imprescindivel para favorecer as
competéncias afetivas e cognitivas dos educadores estudados, ao passo que se
tornaram como cenarios vivos de dancas em diversos espaco/tempo dos participes.

Nas experiéncias com o jogo de areia ndo havia muita necessidade de uma
verbalizagdo sistematizada, o que se constituiu num grande beneficio para
desbloquear verbalizacbes e emocdes ndo expressas de alguns sujeitos mais
timidos. Serviram também como suporte para o direcionamento e desenvolvimento
posterior das entrevistas, que foram realizadas em periodos distintos, e das
produgbes dos cenéarios dos educadores. Nessas outras ocasifes, eles se

expressaram livremente sem as amarras de perguntas marcadas. Pedimos apenas
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que falassem de suas historias, no ambito pessoal e profissional, segundo seu
desejo naquele momento. Seus cenarios nos jogos muitas vezes emergiam no
decorrer das narrativas e isso 0s possibilitava tecer correlagbes mais amplas entre
0s espacos/tempo de suas emoc¢des e sentimentos expostos sobre o assunto.

Os movimentos estéticos expressos nas imagens dos cenarios indicaram
saberes e fazeres docentes em constantes reformulagbes. As composicoes
imagéticas dos autores evocavam a beleza e a complexidade dos modos como 0s
sujeitos interpretam a vida e o0 seu papel profissional na Educacdo Infantil e
estabelecem mudancas e transformacdes ao longo de suas trajetorias. Os passos
gue movem 0s percursos de suas dancgas consigo e com o outro foram revisitados
em suas imagens videogravadas, constituindo recursos de alto valor reflexivo da

pratica e formacao.

A videoformacdo como ferramenta autorreflexiva

De forma semelhante as vivéncias com o jogo de areia, os videos tornaram-
se ferramentas essenciais no registro das acdes da pratica e formacdo docente,
tendo em vista as inUmeras possibilidades dos educadores poderem rever suas
atuacdes na sala de aula e suas narrativas autobiograficas. Essas vivéncias de
natureza autorreflexiva permitiam aos docentes sentirem-se diante de si mesmo,
como se estivessem mediante o “espelho” em que identificavam suas historias de
vida e analisavam seus “ensaios” dancantes na vida pessoal e profissional.

Sentir-se observado nos seus movimentos provocou nos participantes
diversas sensacfes e reacdes imprevisiveis no tocante ao exercicio significativo e
delicado de rever seus passos dados, seus modos de conduta, seus acertos e
dificuldades da prética educacional.

Para promover ricos momentos autorreflexivos, organizamos na segunda
etapa da investigacdo os videoteipes ou videoformacgao das vivéncias realizadas ao
longo do ano letivo de 2008. Tendo como base tedrica o trabalho de Magalhdes
(2004) e Ibiapina (2004), essas imagens gravadas em DVD serviram para 0s

encaminhamentos de apreciacéao reflexiva dos educadores no cotidiano do CEIMAP.
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Figura 5 - Momentos de videoformag&o dos educadores da manhé e da tarde

Fonte: Pinheiro, 2008.

Os videos foram produzidos em comum acordo com a instituicdo e 0s
educadores participantes, tendo como objetivo fomentar a reflexividade dos seus
processos formativos e Iludopoiéticos nos modos de aprender e educar.
Combinamos com eles, entre outras coisas, 0 que e como, onde e quando seriam
gravadas as cenas. As imagens elaboradas priorizaram 0s interesses profissionais e
necessidades éticas do grupo de docentes envolvidos®.

Em algumas situacbes de estudos coletivos, as imagens foram
compartilhadas na integra, noutras oportunidades, em forma de clipes com recortes
de imagens previamente selecionadas para uma determinada sessao reflexiva dos
participantes. Os videos selecionados para serem publicados fora da escola, como
em seminarios e no fechamento da tese, tiveram a prévia avaliacdo e autorizacao
dos sujeitos.

O conceito de planejamento e producdo dos videoteipes partiu inicialmente
das proposicdes de Ibiapina (2004, p. 92) sobre a necessidade das sessdes
reflexivas, no tocante ao processo interformativo e (auto)formativo dos
interlocutores. Ela enfatiza que “[...] a reflexdo como movimento do pensamento, &
uma atividade exclusiva da espécie humana que auxilia na formacgao da consciéncia
e da autoconsciéncia, conferindo aos individuos mais autonomia para pensar, fazer

opgoes e agir’.

% Na Figura 5, os educadores apreciam videos de suas vivéncias e avaliam seus diferentes modos de
educar e lidar com as necessidades e interesses de suas turmas.
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Consideramos que tal processo reflexivo € uma atividade corporal-mental
movida por uma necessidade (motivo) e orientada por um objetivo, o qual, embora
originado das inter-relacbes sociais, ocorre no plano mental simbdlico,

intrapsicologico, isto €, passa do plano interpessoal para o plano intrapessoal:

Quando refletimos nos afastando do senso comum, tornando
consciente o ainda ndo conscientizado, estamos nos distanciando da
acdo para poder controlar voluntariamente o pensamento,
transformando ativamente fatores externos em internos, abstraindo e
generalizando caracteristicas distantes das praticas que originaram
(IBIAPINA, 2004, p. 94).

Com base nisso, optamos por realizar com o0s educadores momentos
reflexivos que favorecessem a reflexividade espontanea e a introspecc¢ao, o exame e
a indagacao, que promovessem um exercicio pessoal e interiorizado mediante suas
interpretacbes das praticas pedagdgicas (GARCIA, 1999). Assim, cada docente,
mediante a apreciacdo de alguns recortes videogravados de uma situagéo educativa
da rotina de sala de aula ou de um evento cultural como a festa junina realizada no
ambiente escolar, se debrucou sobre o que, como e por que fez a atividade,
objetivando uma reflexdo mais ampla e aprofundada de seus processos
autoformativos.

Sendo a reflexdo um exercicio de autocritica que estd engajado com a
emancipacao do profissional do ensino, ndo é apenas o educador que se beneficia
com essa atitude, mas toda a instituicdo, tendo em vista a interdependéncia entre 0s
sujeitos e 0 meio. Contreras (1997; 2002) reitera a importancia da reflexdo critica
como possibilitadora de comprometimento politico e pedagdgico que, por sua vez,
converge para niveis de consciéncia que o impulsionam a comprometer-se com 0
desenvolvimento pessoal dos seus alunos, o remetem a pensar nas implicacées de
seus modos de pensar e agir na sua vida pessoal e ndo apenas profissional.

Para esse autor, a reflexado critica supde discernimento, desalienacdo do
profissional de ensino, com vistas a superacdo das ideologias que distorcem a
realidade social. Implica em maior envolvimento com a comunidade escolar, na luta
nao s6 pela emancipacdo individual e social, mas também pela defesa da
transformacao das condi¢des sociais e institucionais, tornando-se sujeito do que faz,

comprometendo-se com valores de justica e igualdade.
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Como podemos perceber, a reflexdo é qualidade necessaria ao professor,
no entanto, ressaltamos que é preciso criar as condi¢cdes necessarias para que esta
seja possivel e alcance a intersubjetividade. Refletir criticamente implica
mecanismos que beneficiem o desenvolvimento dessa capacidade, tendo em vista
que exercitar a reflexdo critica requer desejo e a necessidade pessoal do educador,
sem isso, o0 planejamento sistematico sera em vao.

As Sessdes Reflexivas, segundo Magalhdes (2004, p. 82), supdéem “uma
nova organizagao discursiva” que emerge como estratégia que se propde a abrir
tempo e espacgo para 0 debate e tem como principio basico a relacdo dialégica em
que o pesquisador, enquanto par mais experiente, negocia as necessidades
formativas do grupo na perspectiva de construir conhecimento.

A autora enfatiza que esse recurso constitui mecanismo provocador da
reflexdo capaz de informar o docente sobre sua préatica e as implicacdes tedrico-
metodoldgicas que a determinam, dando-lhe voz propria para desvelar suas teorias
e as possibilidades de supera-las.

Mas como garantir concretamente o exercicio critico-reflexivo? De acordo
com Freire (1996), pensando criticamente sobre a pratica, podemos avancar no
proprio discurso tedrico em relacdo ao saber fazer. Segundo Contreras (2002), as
sessoOes reflexivas constituem a base para que os professores descrevam, informem,
confrontem e reconstruam suas praticas, tendo a linguagem como uma funcao
planejadora da acdo (VYGOTSKY, 2001). As conversacdes nesse contexto reflexivo
sdo vistas por Furter (1982) como fundamentais, devido ao carater mediador da
intersubjetividade dos participes.

No que se refere a discussdo da linguagem nas interacdes pessoais,
Maturana (2002) enfatiza que usamos as palavras ndo somente revelar nosso
pensar, pois nos comunicamos com todo o corpo no curso do nosso ser e fazer. O
autor destaca que estamos acostumados a considerar a linguagem como um
sistema de comunicacdo simbdlica, na qual os simbolos sédo entidades abstratas que
nos permitem mover-nos num espacgo de discursos, flutuante sobre a concretude do

viver, ainda que a representem:

Com efeito, a linguagem, sendo um fenbmeno que nos envolve como
seres vivos e, portanto, um fenémeno biol6gico que se origina na
nossa historia evolutiva, consiste num operar recorrente, em
coordenacbes de coordenacbes consensuais de conduta. Disto
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resulta que as palavras sdo redes de coordenacéo de acgdes, e ndo
representantes abstratos de uma realidade independente dos nossos
afazeres (MATURANA, 2002, p. 90).

Com base no pensamento ecossistémico, as sessdes de videoformacédo
desenvolvidas e os recortes dos videoteipes focalizaram energizar o sentipensar dos
educadores por meio de imagens do cotidiano escolar que propiciassem o
autoconhecimento a respeito da vida pessoal e profissional, a partilha espontanea
de experiéncias e sentimentos. Embora o planejamento fosse intencional de nossa
parte, os procedimentos eram abertos e admitiam mudangas, conforme imprevistos
e necessidades do grupo.

Nesse sentido, fizemos conexdes com o pensamento de Magalhdes (2004) e
o de Moraes e La Torre (2004), no sentido de possibilitar um espaco de formacao
gue transcenda o foco da formacéo profissional como objeto de reflex&do. A ideia era
superar os conflitos de exposicdo de cada sujeito e favorecer a autoformagdo num
clima ludico-reflexivo que provocasse desdobramentos nos conceitos e saberes dos
pares mediante as imagens videogravadas e instigasse 0S processos auto-
organizadores de cada sujeito a respeito de sua acao interventiva com as criangas
no ambiente educativo do CEIMAP.

Moraes e La Torre (2004) convidam-nos a observar a interacao linguistica
como expressao do sentipensar que surge sempre modulada pelas emocdes que
permeiam ou resultam da convivéncia na prépria tessitura da vida. Esse modo de
fluir nas conversacoes, expressa 0s N0Ss0s sentimentos e pensamentos, 0os modos
singulares que utilizamos para linguajar com o entorno.

Maturana (2001, p. 92) explica que as emoc¢des ndo obscurecem o

entendimento, ndo sendo restricdes da razéo,

[...] as emocgdes sd@o dindmicas corporais que especificam 0s
dominios de acdo em que nos movemos. Uma mudanca emocional
implica uma mudanc¢a de dominio de acdo. O resultado disto € que o
viver humano se da num continuo entrelacamento de emocdes e
linguagem como um fluir de coordenagdes consensuais de agdes e
emocoOes. Eu chamo este entrelacamento de emocéo e linguagem de
conversar.
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O autor declara que nos, seres humanos, vivemos em diferentes redes de
conversagdes que se entrecruzam em sua realizacdo na nossa individualidade
corporal e que, portanto, se queremos entender as acdes humanas, ndo temos que
observar o movimento ou 0 ato como uma operacao particular, mas a emogéao que o
possibilita. Sendo assim, ele afirma que os discursos racionais, por mais impecaveis
e perfeitos que sejam, sdo completamente ineficazes para convencer o outro, se 0
que fala e o que escuta o fazem a partir de diferentes emocdes.

Segundo Maturana (2001), é por essa razao que, observando o modo de se
emocionar de um individuo, em um determinado momento, podemos saber algo
mais sobre como ele vive e, conhecendo o seu modo de viver, podemos deduzir
algo sobre suas emocdes e sentimentos. As conversacfes, consideradas
manifestacbes corporalizadas, expressam a inteireza dos pares. Os diferentes
modos de estar na linguagem demonstram as suas consequéncias sobre nossas
emocdes, assim como nossas reacdoes a ela num dado instante. Conversacoes
humanas resultam, portanto, dessa dinamica relacional provocada pelas mudancas
estruturais geradas no fluir de uma emocéao a outra. E isso ndo acontece por acaso,
mas surge a partir da coeréncia do proprio viver do sujeito, da forma como ele se
encontra inserido na biosfera c6smica.

A emocéo foi um dos elementos mais fortes nessas diversas interagoes dos
educadores infantis mediante suas imagens do cotidiano escolar. As conversacdes
reflexivas bem humoradas, criticas ou melancélicas, manifestaram um linguajar de
comportamentos, os diferentes mundos vividos de cada ser humano ali presente,

entrelacados de emocgdes, sentimentos e pensamentos que 0s constituem:

Tudo o que nds seres humanos fazemos surge na linguagem. Entéo,
0s objetos surgem na linguagem como modo de coordenacgfes de
nossos afazeres na linguagem; os diferentes mundos que vivemos
surgem na linguagem como diferentes dominios de afazeres [...]
sejam eles concretos ou abstratos manipuldveis ou imaginados,
praticos ou tedricos. Assim, o linguajar € nosso modo de existir como
seres humanos (MATURANA, 2002, p. 178).

E no discurso criado no palco do dialogismo que se elabora e/ou reelabora o
conhecimento. Diante do espelho, os sujeitos projetam em suas conversacdes seus
processos histéricos, seus modos particulares de sentipensar a vida e o outro, assim

como se reveem nas acoes e eventos, seus modos de ser e agir no conviver e no
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conhecer. Nesse sentido, as sessoes reflexivas de videoformagao se converteram
em interagcbes corporalizadas de saberes, desejos, informacbes, buscas e
descobertas, assim como dos passos, saltos e dificuldades desses movimentos
auto-organizadores.

Esses momentos de reflexividade foram vivenciados no ambiente escolar
apenas no ano letivo de 2008 e organizados previamente de forma conjunta com 0s
educadores, conforme suas necessidades. Esses encontros, como 0s demais
realizados com o Jogo de Areia, as entrevistas individuais e coletivas, foram
efetivados durante o horéario de trabalho do corpo docente do CEIMAP®.

Foram momentos repletos de agdes, emocéo, estados de fluxo de intensa
alegria e prazer, como também de conflitos e dificuldades entre os novos saberes e
as percepcdes dos educadores presentes. O carater sensorial e impactante das
imagens provocou autoconhecimento e reconstru¢cdes ontolégicas humanas
essenciais.

Fora do ambiente escolar, as imagens dos videoteipes foram
constantemente retomadas pelos educadores, pois todos receberam copias desse
material. Essas apreciacdes particulares ou coletivas auxiliaram no processo de
autoformacgdo na reconstrucdo de conceitos relacionados para além da docéncia e
serviram para que os docentes pudessem ampliar a intimidade de suas emocoes e
compartilhassem com suas familias a vida profissional num clima prazeroso e
reflexivo. Isso amenizou o sentipensar das imagens fortes que instigavam uma
reflexdo mais desafiadora, reverberando mais autorreflexividade que

constrangimento pessoal.

¥ No CEIMAP, os professores se reinem semanalmente no turno em que trabalham, porém de forma
compartimentada: os professores de Artes e Educacdo Fisica, nas segundas, os professores
polivalentes das criancas de 4 a 5 anos, nas tercas, e os professores polivalentes das criancas de 5 a
6 anos, nas quintas-feiras.
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Figura 6 - Cépias dos videoteipes entregues aos educadores

Fonte: Pinheiro, 2008.

Essas apreciacdes seguiam alguns encaminhamentos prescritos e anexados
ao DVD, orientando cada educador produzir seus registros escritos, conforme suas
disponibilidades. Acreditamos que essas aprecia¢des contribuiram bastante para o
desenvolvimento dos processos autopoiéticos de reflexdo e autoformacdo dos
docentes.

Nesses passos marcados, pretendemos interpretar os movimentos que se
instauram na danca ludopoiética dos educadores infantis, focalizando os fenébmenos
criativos de cada sujeito nas suas interacbes com o outro e o ambiente de trabalho.
Sera um desafio dar passos delicados e comprometidos com a ética e a estética de
produzir novos conhecimentos e abrir outros espacos de didlogos necessarios a
apreenséao dos passos dados.

Nesse direcionamento, buscaremos apresentar, no capitulo seguinte, a
Beleza do Movimento, no qual iremos expor as principais narrativas e vivéncias dos
docentes do CEIMAP que elegemos para interpretar as suas propriedades
ludopoiéticas enquanto categorias de analise do brincar, cuidar e educar vividos e/ou

expressos por esses sujeitos.



A existéncia como diferentes formas de
dancar exprime um processo historico de
novos modos de existir, ndo apenas uma
arte, nado apenas jogo, mas uma
celebragéo da vida.

Roger Garaudy

Capitulo 3

A BELEZA DO MOVIMENTO
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O viver/conviver emerge de ritmos e movimentos entre seres na danga para
recriar a vida. Configura-se uma linguagem de representacbes de desejos,
sentimentos e necessidades que manifestam fendmenos de incessantes poiesis
humanas, no fluir constante da arte viva produzida nas interacdes dos sujeitos com o
mundo como rede autogeradora.

Na interatividade e na conectividade desses processos, SOmoS COMO
passaros e felinos movidos por desejos e necessidades singulares, buscando
diariamente uma harmonia interior e vivencial com o meio. E o que buscamos
representar em nosso jogo de areia que abre este capitulo.

Para compreender a danca ludopoiética dos educadores do CEIMAP, foi
preciso observar as interacbes na sua ambiéncia para identificar e interpretar os
processos ludopoiéticos manifestos nas vivéncias do brincar e cuidar. I1sso nos
remeteu a sentipensar suas diferentes formas de autocriagéo, seus modos de existir
impregnados nas memorias de suas histérias de vida e nas suas a¢fes de produzir
a arte no jogo de criar e celebrar a vida (GARAUDY, 1980).

Como destacamos no capitulo anterior, nosso olhar considerou o0s
movimentos da autoformacdo ludopoiética dos sujeitos como processos auto-eco-
organizadores que perpassam 0 espago-tempo escolar. Essa postura permitiu
focalizar especialmente a ludicidade dos sujeitos inscrita nos seus modos de ser e
fazer, no sentido de aprofundar as implicacdes nas ac¢des do brincar, cuidar e educar
no cotidiano de ensino-aprendizagem. Para isso, partimos de suas histérias
autobiogréficas, das acfes educativas vivenciadas desde sua infancia, escolaridade
e formacdo docente, as intera¢des atuais com as criancas no cotidiano escolar.

Apesar da participacao de vinte e cinco educadores do CEIMAP, dos turnos
da manha e da tarde, ao longo da investigacdo, elegemos um nimero menor para
apresentar os resultados. O que motivou essa deciséo foi a grande quantidade de
material para analise e o nivel singular de envolvimento e transformacao pessoal e
profissional dos sujeitos. Porém, o todo em volta dos perfis selecionados (docentes,
gestores e comunidade escolar) estard sendo considerado na leitura, interpretagéo e
analise dos resultados. Sendo assim, esses integrantes estardo protagonizando as

propriedades ludopoiéticas e as discussdes em torno do fenémeno.
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3.1 AS MEMORIAS LUDICAS DA INFANCIA E SUAS CONEXOES
LUDOPOIETICAS COM OS CENARIOS DA PRATICA PEDAGOGICA

Nos meses de abril e maio de 2008, vivenciamos experiéncias de profunda
emocdao, escutando as narrativas autobiograficas de nossos colegas educadores.
Tornamo-nos testemunhas de sonhos, saberes e necessidades vitais em suas
jornadas de vida e formacao, e nos sentimos parte delas sob varias perspectivas.

Nessa direcdo, captamos nos depoimentos mais prazerosos e/ou dolorosos
diversos movimentos existenciais de ecoformacéo dos sujeitos que, desde a infancia
a fase adulta desenharam suas atitudes e qualidades que emergiram nas suas
formas de linguajar com o mundo e com o outro (MATURANA; VERDEN-ZOLLER,
2004).

As imagens poéticas da infancia manifestam de forma oral e imagética a
crianga ainda existente no corpo/alma dos educadores. Esses fendémenos
ludopoiéticos s&do como “saudades risonhas” (BACHELARD, 2006) que constituem o
substrato de cada ser e compdem seus sentimentos e desejos mais profundos com
a vida. A infancia € um estado de alma do ser humano em que ele cria e vive na sua
consciéncia um ato de maravilhamento inteiramente natural, um ato vivo e pleno. E
nessa fase que os modos de dancar a vida podem servir para o individuo interpretar
sua vida inteira.

Os cenarios representados no Jogo de Areia foram encaminhados
focalizando a exploragéo das a¢Oes do brincar, cuidar e educar dos educadores do
CEIMAP. Ao ouvir nossos parceiros educadores, também vivenciamos suas
intencionalidades poéticas, testemunhamos seus desejos e necessidades. Nas falas,
0 saber-ser e 0 saber-fazer estdo intrinsecamente conectados, mesmo havendo
algumas distingdes entre o discurso autobiogréfico e o da pratica educativa. Ambos
formam uma unidade complexa da auto-organizacdo pessoal e profissional singular
de cada individuo nas suas acfes de lidar com seus interesses e necessidades
existenciais (BARBIER, 2002). Sdo movimentos dindmicos da vida que evocam o
uno multiplo, em que se formou o ser humano em suas interagées com o outro, com
a sociedade e com a natureza (MORIN, 2007).

Nas vivéncias realizadas durante o periodo mencionado, propomos que 0s
educadores criassem 0 cendario de suas praticas educativas a partir da seguinte

guestdao: Como me vejo e me sinto nas agbes do brincar, cuidar e educar na
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escola? Entretanto, as imagens projetadas por eles foram além desse proposito,
tendo em vista as multiplas possibilidades de representacdes que essa ferramenta
metodoldgica pode favorecer. Os sujeitos recriaram e revelaram suas diversas
formas de sentipensar as acdes de ensino-aprendizagem na Educacao Infantil que
vao além de conceitos e valores pedagogicos. A poesia e a arte de representar
exprimem belezas indescritiveis da autoformacéo ludopoiética dos sujeitos.

Nossos queridos parceiros com 0s quais iremos identificar, interpretar e
analisar as propriedades ludopoiéticas sao: Passaro de Oz, Felina Esmeralda, Felina
Maravilha, Felina Paix&o, Felina Serena, Gaivota e Andorinha. Com esses belos
seres, interagimos e buscamos aprender como se manifestam os fendmenos
ludopoiéticos no ambiente do ensino infantil, centrando nosso olhar na beleza dos
seus movimentos auto-eco-organizadores a partir de suas histéria de vida e

formacéao.

O Passaro de Oz

Esse professor de Artes € um educador que ndo poderia ter outro nome que
nao remetesse a sua exuberante personalidade criativa. Seu modo de ser como
sujeito encantado que faz da sua profissdo docente acbes de magias com o
conhecimento, nos desperta para enxergar a beleza que a ludicidade humana é
capaz de criar e viver.

Em nosso dialogo com ele, percebemos sua necessidade de repousar do
cansaco da jornada com tantas turmas de criancas de 3 a 5 anos. Entretanto, o seu
semblante de fadiga e o corpo aparentemente fragil foram se transformando a

medida em que contava suas histérias de vida na infancia:

De todos os momentos de alegria que me recordo da infancia, € o
barquinho de papel na corredeira em dias de chuva e enxurradas. Eu
me entregava aquele estranho espirito de aventura e liberdade, de
pés descalcos, sem camisa. A chuva parecia cair e molhar até minha
alma (PASSARO DE OZ, Maio, 2008).

Todo o seu corpo falava e revelava com transparéncia sua simplicidade de

artista brincante com a vida, amante da paz e sedento de sonhos, um educador de
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alma nobre, como afirma Schiller (2009), que se entrega com esmero e criatividade
a sua arte de viver. Um sorriso doce e um olhar profundamente esperancoso tomam
conta de sua face quando narra com ternura e saudade suas experiéncias vividas na
infancia.

A despeito da pobreza e dos desafios que ele viveu, o prazer de brincar
desse educador foi sempre um dos seus alimentos essenciais para viver sua
ludicidade com intensa alegria. Transcender suas adversidades tornou-se uma rotina
de superacdes necessarias ao longo de sua historia de menino a cidadao sonhador.
Na sua postura percebemos sua Autotelia (CSIKSZENTMIHALYI, 1999) de lidar com
a realidade e interpreta-la sob as lentes da poesia, da beleza e da esperanca.

Essa postura também expressa sua Autovalia de priorizar, desde cedo, as
relacbes essenciais da vida com a natureza, de estabelecer com o meio um olhar
sensivel e criativo eficaz a sua Autofruicdo estética com arte de corpo e alma. Isso
nos faz vislumbrar sua Autoterritorialidade com a cultura local nas diversas
instancias ecoldgicas e sociais.

Suas raizes poéticas edificadas no bucodlico, no devaneio das lembrancas
vividas na infancia, expressam ideias criativas que |he remetem a uma
autoconectividade visceral com a natureza. Isso lhe permite vivenciar um espaco-
tempo entre o sonho e a realidade. E nesse fio composto de dualidades, ele tece
sua Ludopoiese dia apds dia, como uma infancia sem devir, liberta da engrenagem
dos adultos convencionais, pois o que lhe marca é a estacéo vivida, a estagéo total
de que fala Bachelard (2006). Para o Passaro de Oz, isso lhe permite habitar melhor
0 seu mundo nas experiéncias ludicas com a natureza e a cultura local, como se

revela no cenario construido e no depoimento que segue:

Percebo que esse imaginario da vida do interior ainda reside em
mim, nas minhas contacdes de histérias e producdes artisticas.
Ainda ndo sei por que, mas minha vida é repleta desses signos de
sonhos, alegria e beleza. Faco disso meu caminhar, meu alimento,
minha arte de viver (PASSARO DE OZ, Maio, 2008).
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Figura 8 - Cenario do Jogo de Areia do Passaro de Oz

Fonte: Pinheiro, 2008.

Nesse viés de sonhos e realidade, nosso Passaro de Oz desenvolveu uma
concepcao de educacéo que se confrontou com a educacao autoritaria oferecida por

seus professores. Sua fala revela que apesar disso, seu reflgio era a propria escola:

Os balaios cheios de livros e as esteiras no chdo eram mundos
fascinantes. A biblioteca grande e silenciosa, os livros lindos e
coloridos eram horas de sonhos (PASSARO DE OZ, Maio/2008).

Identificamos que sua personalidade Autotélica se mostra determinante na
sua relacdo com a escola e os professores de sua infancia e adolescéncia, de modo
gue ele expressa ter vivenciado além daquilo que Ihe foi proposto e/ou oferecido. As
restricbes educativas da visdo tradicional de ensino-aprendizagem nao Ihe
impediram de recriar novos rumos e viver o mundo com mais prazer e esperanca.
Tudo indica que seu modo de interpretar a vida como uma brincadeira composta de
desafios e tesouros a serem conquistados Ihe favoreceu superar os desencontros
com a educacao tanto como aluno quanto professor. O cenario do seu Jogo de Areia
manifesta sua criatividade mediante o pragmatismo do cotidiano:



106

Minha pratica é muito centrada no corpo. Eu fiz um caminho que
constréi um corpo e esse caminho é feito de pedras, porque tanto
tratam de obstaculos como de alicerces. Dentro desse corpo tem
esse coracao de flores, que de repente é o0 momento da contagéo de
histérias, 0 momento da roda que eu vejo eles de fato como um
jardim. E o grande momento que eu fico me perguntando: onde eu
devo podar? O que eu devo deixar crescer? (PASSARO DE OZ,
Maio, 2008).

As linhas que formam a silhueta de um corpo expressam emocbes e
significados encarnados na vida de nosso parceiro. Essas imagens projetadas no
jogo de areia e criadas com zelo materializam sua corporeidade e evocam espacos
intimos de sua identidade criadora. Esses espacos corporificados pelo saber ser e
saber fazer desse educador revelam o sentido de sua vida e o papel de seu trabalho
educativo com as criancas.

Identificamos essa natureza criativa de sua personalidade, expressa num
espaco intimo de sua Autoterritorialidade demarcada por sua identidade artistica
como produtor cultural no espagco em que se insere. Alimenta sua satisfacao de criar
beleza no contexto do CEIMAP, lugar em que a arte criada por ele invade a vida das

criangas, saciando-as com a fantasia e com os anseios de sua cultura criadora:

Ai [apontando o coracdo de flores] € o meu canteiro, aqui tem uma
colher, porque aqui eu os alimento e eles me alimentam. Aqui é
minha mala de contar histérias. E uma hora que acho muito
importante, porque é um momento de autoalimento. Eu os alimentos
com minhas histérias e eles me alimentam com seus
guestionamentos; é também a hora do sonho, aqui tem cama, o
avido, essa coisa, que € o grande momento, do voo, da imaginacéo,
da transposicdo desse corpo (PASSARO DE OZ, Maio, 2008).

Os processos criativos de educadores como o Péassaro de Oz revelam
fendbmenos que integram a personalidade do ser, competéncias de autorrealizacao e
atitudes de autoconsciéncia sob os desafios, de modo que entram num estado de
fluxo de intensa inventividade. Em Csikszentmihaly (1992; 1999) esse fluir potencial
nas atividades criativas suscita negaentropia no self criador, ocasionando possiveis
experiéncias Otimas de fluxo, que por sua vez, poderdo fortalecer a auto-
organizacao estrutural interna do sujeito (MATURANA; VARELA, 2001; 1997).

Tudo isso possibilita ao individuo vivenciar um estado de harmonia das suas

energias fisicas e psiquicas e, sobretudo, estabelecer novos desafios e desenvolver
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outras habilidades, tendo em vista que também amplia seu poder de autocontrole
sobre as adversidades do meio, ao solucionar criativamente suas metas de vida. Em
funcdo disso, ele mergulha num estado criativo de autopercepcédo. Em geral, seu
modo de desempenhar as atividades é canalizado por sua forca motriz de criar e
recriar, produzida por uma singularidade humana, como indica Martinez (1995).

No Jogo de Areia do Passaro de Oz se manifesta a beleza estética e poética
das imagens do seu cenario. Seus depoimentos e sua atuacdo docente indicam que
a estética é visceral na alma desse educador, um aspecto singular de sua
Autofruicdo. Schiller (2009), Huizinga (2001) e Duvignaud (1982) tratam sobre a
finalidade visceral da identidade estética que seres humanos como o Passaro de Oz
revelam como uma necessidade que ndo pode ser definida somente pela condi¢do
bioldgica, mental e cultural, mas, sobretudo, espiritual. Isso ficou ainda mais visivel
ao final do seu jogo, quando produziu, na forma de poema, uma nova descri¢cdo de

sua pratica e formagéo:

Minha prética

Busca a formagéo

Do ser no seu holismo
O corpo, no espago
Um corpo que sente
A si e ao outro

Contar historias

No corpo, um corpo
No ch&o, um corpo
No ar, um corpo que
Vive aqui e a0 mesmo
Tempo em outro lugar

Corpo de sonhos

De cheiro, de cores
Corpo que busca
Tantos amores

Que tem fome

De arte, de beleza

E poesia e de um
Mundo que apesar
De tudo, ainda sorria

Quanta musica e movimentos nas palavras esculpidas por necessidades
humanas e espirituais, isso nos faz sentir fome e sede de dancar com esse passaro

de alma terna e iluminada. E necessario dizer que esse educador néo vive apenas
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de arte. Apesar de sua alma se revestir do belo, necessita também ganhar seu péo
de cada dia, obter uma remuneragéo justa pelo seu trabalho:

Essa malinha com dinheiro € a possibilidade de um sonho. A
Educacao Infantil € um espagco em que posso trabalhar de um lado
como contador de histéria. Parte de minha corporeidade vive essa
ludicidade que faz parte de mim. Nao € algo de sobrevivéncia, mas
de realizac&o profissional mesmo (PASSARO DE OZ, Maio, 2008).

NOs observamos como Autovalia o sonho de alcangar sucesso profissional
naquilo que faz, o que podemos visualizar na “malinha com dinheiro.” Viver de sua
arte, com qualidade de vida, € um sonho ainda a se realizar. Isso indica suas
necessidades de reconhecimento social do produto artistico, que vai além da fungéo
docente. Ser escritor e publicar seus contos e poemas € uma meta especial de sua
vida. Isso porque o0 reconhecimento profissional, assim como doar-se
amorosamente, apesar das intempéries cotidianas, das injusticas e opressdes de
sua carreira mal remunerada, se complementa com a necessidade de amar-se
também.

E nesse fluxo do amor que o Passaro de Oz consegue algar voos mais altos
mediante suas lutas e, dessa forma, vivenciar sua Autonectividade positiva no meio
circundante. Seu envolvimento com as criancas torna-se um jogo de conexdes
ludicas que retroalimentam seu sistema ludopoiético, pois com elas extrai das suas

experiéncias o tom de encanto, o sabor do saber que, juntos coconstroem e recriam.

Felina Maravilha

Assim como nosso parceiro Passaro de Oz, essa linda criatura também
manifesta uma infancia marcante de alegria e prazer em suas narrativas. Expressa
nas suas evocacdes, e com todo o seu corpo, como é profunda sua relagéo
ludopoiética com o mundo. Suas lembrancas da infancia ndo tém data, pois sao
valores da alma presentes no seu dia a dia, valores psicolégicos diretos e
indestrutiveis, como acentua Bachelard (2006). Brincar, para ela, € bem mais que

um jogo de crianga, € uma meta de sobrevivéncia, como descreve a seguir:
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Minha infancia foi muito boa. Brinquei de boneca até meus 14 anos.
Sempre tive muitos amigos e amigas ao meu redor. As minhas
brincadeiras eram sempre as mais variadas e divertidas, até
inventdvamos brincadeiras e brinquedos [risos]. Tomei muito banho
de chuva, desci de tabua de morro, carrinho de rolima em cima de
muros. Joguei muito futebol com meu pai na praia. Fiz tudo o que
tinha direito [gargalhada] (FELINA MARAVILHA, Maio, 2008).

Percebemos, na sua fala, que a alegria de viver € Autovalia em tudo o que
vivencia na vida pessoal e profissional. O que parece insignificante ou detestavel
para muitos, como banhos de chuva, torna-se valioso para ela. Momentos como
esses sao poesia em forma de atos de vida, sdo joias raras de felicidade, impulsos
de sua Autotelia de viver intensamente as oportunidades que tem, recriando suas
possibilidades de experienciar o prazer de viver/conviver como meta primordial de

ser feliz. Podemos observar tudo isso no seu Jogo de Areia, na figura a seguir:

Figura 9 - Cenéario do Jogo de Areia da participante Felina Maravilha

Fonte: Pinheiro, 2008.

Na sala de aula, comec¢o com o acolhimento das criancas, deixo nas
mesas alguns jogos para que interajam livremente e brinquem
enquanto esperam toda turma chegar. Sempre estou variando a
rotina para melhor bem-estar dos alunos com atividades ludicas. Viso
sempre a harmonia entre prazer e aprendizado, ndo me prendo a
normas rigidas, porque poderia tolher a manifestacdo natural da
crianga. Toda aula € uma aventura do corpo com o conhecimento a
partir de diversas vivéncias corporais (FELINA MARAVILHA, Maio,
2008).
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Observamos que 0 movimento € intenso no seu jogo de areia, composto por
vivéncias brincantes felizes e descobertas magicas pelas criancas. Seu modo de
interagir com elas nas praticas corporais promove estados potenciais de ludicidade e
aprendizagens constituidos de poesia e encanto. Os pequeninos demonstram afeto
generoso pela sensagdo de bem-estar que com ela vivenciam. Acreditamos que
uma infancia potencial habita no intimo dessa educadora. Uma infancia que para
Bachelard (2006) é beleza e impulso que reanima seu modo de viver e pde em
dinamismo suas relacdes interpessoais com as criancas e 0s adultos que com ela
convivem.

Essa infancia ndo se trata de romantismo falacioso, mas uma forga primitiva
gue expande o seu melhor na generosidade, na energia e na humildade, que, para
Winnicott (1985), sdo principios essenciais nas relacdes entre adultos e criancas.
Por isso, identificamos na sua AutofruicAo visceralmente contagiante, uma
necessidade estética, que Schiller (2009) destacou como essenciais a formacao
humana. Sua energia vibra alegria de viver, afeta de modo agradavel e excitante os
pequenos e promove uma ambiéncia festiva na rotina escolar. Com sua alegria, faz
com que as pessoas sintam-se mais proximas da fantasia, numa Autoconectividade

de profunda resiliéncia com os conflitos da realidade:

Esse meu jeito de ser me ajudou a acreditar na felicidade. Que é
possivel ser feliz na vida e na escola, mesmo tendo que brigar por
isso, ou entrar em conflito com familia e colegas. Sou uma pessoa
gue ainda vive seu lado crianca, que ndo perdeu o desejo de viver
aventuras magicas e quebrar preconceitos pessoais e profissionais.
Arriscar me da coragem de ir em frente, sem medo de errar, pois é
assim que aprendemos e crescemos cada dia. Ndo é mesmo? [risos]
(FELINA MARAVILHA, Maio, 2008).

Doar-se integralmente sem se importar com o0s desafios no seu
espaco/tempo € seu modo de compor sua Autoterritorialidade, tendo em vista que
transformar seu entorno é uma de suas atitudes criativas para conviver e se doar
com prazer. O lugar especial para ela tem como referéncia o afeto, as emoc¢des mais
positivas, sendo caracterizado pelo jogo harmonioso com o meio, no qual ela
vivencia sua Autoconectividade envolvida num fluir de recriagbes didrias de sua

ludicidade na vida pessoal e no trabalho, conectando suas metas educativas com
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seus interesses e necessidades de dar um sentido cada vez maior as suas fungdes

no cotidiano escolar.

Felina Esmeralda

Essa educadora € um ser humano de alma nobre que ndo tem medo de
expressar seus estados poéticos no ambiente de trabalho e investir na sua
ludicidade. A educacdo rigida e religiosa que teve na infancia ndo a impediu
transcender de sua realidade de restricbes de liberdade e vivéncias ludicas, como

observamos na expressao a seguir:

Minha infancia foi muito isolada do mundo la fora. Passava dias
dentro de casa, ajudando nos afazeres domésticos e na criagdo dos
irmados mais novos. Nao brinchvamos na rua e nem era permitido
levar amigos pra brincar em casa. Entdo, inventava meus brinquedos
com sucatas diversas e vivenciava com meus irmaos minhas
aventuras. Mas o que marcou minha infancia foram as aventuras que
realizava com eles na casa de farinha® no interior do estado. Eram
raros momentos, porém, de grande valor para mim, pois eu me
sentia livre e feliz por completo (FELINA ESMERALDA, Abril, 2008).

Percebemos que romper barreiras sempre foi um dos imperativos dessa
educadora. Ela assumiu ser dona do seu destino sem ter que renunciar seus direitos
de sonhar. Sonhos que ela traz da infancia repleta de limites impostos, mas que
permanecem Vivos na sua criatividade e coragem que séo atitudes de sua Autotelia.

Transformar e/ou renovar sua pratica na sala de aula é bem mais que uma
meta profissional, constituindo, dessa forma, um paradigma de vida. E possivel

observar essa atitude quando ela descreve seu jogo de areia:

“Eo lugar onde se transtorna a mandioca em "farinha". A casa de farinha vem das nossas origens
indigenas e até hoje tem um papel muito importante na vida dos nordestinos.
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Figura 10 - Cenario do Jogo de Areia da participante Felina Esmeralda

Fonte: Pinheiro, 2008.

Nesta experiéncia, expus o modelo da minha pratica educacional do
passado e o modelo atual. Retratei do lado esquerdo as criancas
sentadas quietas me ouvindo, preenchendo os livros adotados pela
escola, visto que minha experiéncia maior foi ha escola particular. As
flores representam meu afeto por elas e os avides, a rapidez como
eu esperava que elas aprendessem. Mas foi no afeto e nos estudos
gue consegui rever essa postura controladora (FELINA
ESMERALDA, Abril, 2008).

Um dos postulados propostos por Freire (1996), na sua obra Pedagogia da
Autonomia, o querer bem ao educando, é uma das atitudes de Felina Esmeralda
para sentir-se livre e feliz nas interagbes com as criancas, nas aventuras do
conhecimento na sala de aula. O brincar articulado ao afeto por elas se conecta com
suas necessidades de liberdade e ludicidade, que sdo elementos importantes da
Autovalia dessa educadora.

Por outro lado, promover, na sala de aula, uma ambiéncia feliz e
encantadora de aprendizagem, hoje se revela um carater especial de sua

Autoterritorialidade:

Hoje valorizo mais a diversidade emocional e cognitiva das criancas
e respeito seus ritmos. Por isso, minha sala tem rodas de alegria e
muito prazer em movimento. As criancas vivem mais livres, brincam,
aprendem espontaneamente e 0 meu ego, cada vez mais feliz por
vé-las felizes na escola (FELINA ESMERALDA, Abril, 2008).
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A sua felicidade como educadora emerge da satisfacdo e realizacdo de seus
alunos e do que ela aprendeu, revelando o conteldo de generosidade que expressa
sua Autotelia no trabalho pedagdgico. Porém, os gestos de Esmeralda, ao doar-se
afetivamente para as criancas, favorecem ndo apenas 0 sucesso escolar esperado
por ela em sala de aula, mas também reforcam um processo de retroalimentacéo
organizadora de sua autocriatividade e afetividade, em que ela se realiza na
satisfacdo singular de cada um dos seus alunos. Todos o0s seus esforcos nesse
sentido lhe proporcionam vivenciar sua Autoconectividade harmoniosa com o meio,
tendo em vista que tornd-lo mais humano e prazeroso faz parte de sua postura

generosa, como se revela na seguinte declaracao:

Ver os pais comentando felizes os avangos das criangas, minha
turma emocionalmente equilibrada, me faz sentir completa e segura
do que faco. A escola fica mais bonita para mim e para elas porque a
alegria toma conta e as dificuldades amenizam ou ndo me afetam
tanto negativamente (FELINA ESMERALDA, Abril, 2008).

Nesse movimento de entrega afetiva e feliz com a vida, vemos que
Esmeralda consegue vivenciar sua Autofruicao poética no trabalho, quando vai além
de seus intentos como docente, atinge 0 outro e 0 meio com sua esperanca risonha
de menina que néo perdeu sua poesia de olhar a vida e refazé-la dia a dia. Essas
interacdes lhe renovam a alma e libertam a crianca solitaria que permanece viva nas
suas memodrias e, assim, consegue revivé-la disfarcada em seu papel de educadora,
quando alca voo de iluminagéo poética com a vida (BACHELARD, 2006).

Esse reencontro constante de Felina Esmeralda com sua existéncia infante
na busca de recria-la, com a liberdade que |he foi negada, fortalece sua natureza
autotélica de adulta e Ihe impulsiona a transformar sua histéria e realidade, mesmo
correndo os riscos de suas implicacdes, como observamos na sua seguinte

afirmacao:

Faco minhas as palavras de Paulo Freire, pois gosto de ser gente
porgue inacabado sei que sou um ser condicionado, mas, consciente
do inacabamento, posso ir além. O conhecimento, a busca de novos
desafios e a determinacdo para ultrapassar as barreiras das relagdes
€ algo constante em minha vida. Ndo me rendo as circunstancias
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negativas, vou a luta e enfrento o que vier (FELINA ESMERALDA,
Abril/2008).

Lutar é realmente um imperativo na vida dessa educadora. Vemos como
Autovalia para ela preocupar-se como as criancas atendidas na escola podem
tornar-se mais autbnomas e menos injusticadas, tendo em vista as inUmeras
restricdes em que vivem na comunidade. Esse sentimento de luta arde sua postura
transgressora com os padrdes educacionais e sociais excludentes, como mostra no

seu depoimento:

Quais 0S meios que usamos para que essas criangas superem as
dificuldades? Elas ja vivem em péssimas condi¢cdes sociais e na
escola, temos que fazer o melhor por elas. Por isso, sempre observo
0s meus alunos, assim conhego e sinto como eles estdo. Isso me
deixa ansiosa, mas ao mesmo tempo mais segura na organizagao
das atividades. A gente precisa de tempo disponivel para criar as
situagcdes mais ricas e encantadoras para as criangas e até de
dinheiro para fazer o que sonhamos e desejamos (FELINA
ESMERALDA, Marco, 2009).

Apesar das limitacdes inerentes ao processo educacional em dificeis
contextos sociais, a Autovalia de Esmeralda no cuidar com generosidade favorece
bastante a cidadania das criancas e desperta admiracdo de todos no CEIMAP em
relacdo a sua postura militante de mudar e transformar as regras e mobilizar a
escola e o0s pais com suas ideias e acBes pedagogicas e sociais. E que podemos

observar no seu discurso:

Eu corro atras, compartilho as minhas angustias e davidas com os
amigos, planejo com as criangcas e busco a ajuda dos pais e logo
tudo vai dando certo... as criancas sdo beneficiadas, os pais ficam
satisfeitos e eu me sinto realizada... E duro, mas vale a pena
(FELINA ESMERALDA, Marco, 2009).

A demonstracdo da persisténcia de Esmeralda na vida profissional mostra
sua Autotelia com a vida e com o0 meio. Seu forte comprometimento social com as
criangas e um empenho sobre-humano para dar conta de diversas necessidades
educativas da comunidade, sem medir esforgos fisicos ou financeiros, é capaz de
tornar concretas tanto suas aspiracdes no ambiente de trabalho como também

alcancar as necessidades culturais e educativas dos familiares dos seus alunos.
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Novamente, percebemos que sua Autoterritorialidade esta intimamente
firmada no espaco/tempo do contexto afetivo e social. Sua dedicacao as criangas se
articula no sentimento da amorosidade e generosidade de I|hes oferecer
possibilidades maiores de aprendizagens prazerosas e de inclusdo social. Sua
Autovalia pela justica social se revela nos seus gestos de empenho pedagdgico e
politico, na luta por uma escola mais comprometida com a felicidade dos alunos e
nao apenas com a aprendizagem dos conteudos curriculares.

Essa atitude politico-pedagdgica da Felina Esmeralda € também revestida
por uma Autofruicdo estética de vida, que surge de sua ética de educar e viver com
alegria e arte. Para ela, ser feliz, ter prazer de viver no ambiente de trabalho, implica
vivenciar beleza e conhecimento, fruir alegria e satisfacéo interior e bem-estar social.
Apenas com esses ingredientes, ela se sente satisfeita no que faz. Uma amostra
disso é o estudo sobre os girasséis realizado em sala de aula, que ilustra seu modo

de vivenciar a autofruicdo estética com as criancgas:

Eu pensei em criar situacdes em que as criangas observassem como
nascem as plantas e ao mesmo tempo vivenciassem a arte e suas
emocdes. Escolhi o girassol por sua beleza e foi tudo lindo!
Estudamos passo a passo os girassoéis, cantamos e dangamos uma
coreografia com a musica “Girassol” cantada por Lucinha Lins,
fizemos releituras do quadro “Girassois” de Van Goh e as criangas
fizeram varias escritas espontdneas. Expomos la fora e os pais
ficaram admirados com as producfes dos filhos. Isso me faz feliz
demais (FELINA ESMERALDA, Setembro, 2008).

Como vemos, viver/conviver na pratica educativa, para Esmeralda, € um
modo criativo de ser feliz, de se reencontrar com a arte e a poesia implicita no
conhecimento do mundo. As criangas dancam, cantam, desenham, plantam,
escrevem seus saberes no corpo/mente, num processo de Autoconectividade que
vivencia com elas no cotidiano de forma encantadora e aprendente, como disse
Assmann (2004) quando declarou as necessidades de um reencantamento da

escola.
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Felina Paixao

Essa educadora ja nos conquista pela sua alegria e generosidade em nos
receber numa sala reservada da escola para conversar sobre suas histérias na vida
pessoal e académica. Seu modo apaixonante de narrar sua histéria de vida nos faz
sentir & vontade e querer ouvir mais e mais suas aventuras infantes e repletas de

encantos e afetos. E o0 que podemos sentir na seguinte descri¢ao:

Minha infancia foi maravilhosa, foi cercada por belas lembrancgas.
Eramos sete irm&os, e toda a vida eu ja era paparicada porque eu
era a primeira entre quatro irmaos homens. Entdo era de contar
histéria, fazer comidinha, tudo dentro de casa. Historia que ja passei
pro meu filho e meus sobrinhos que era a histéria do Sansaré,
dotundolé, do bicho Tomé que a gente corria de medo de abrir a
janela. Mas era um medo que a gente vencia porque a gente sabia
gue no fundo no fundo, era imaginario. E assim, séo coisas belas que
a gente tem de lembrar (FELINA PAIXAO, Maio, 2008).

E bastante perceptivel o encantamento dessa mulher com suas belas
lembrancas da infancia, de onde extrai magia e afetividade suficiente para se sentir
acolhida e segura no mundo que a cerca. Essa condicdo expressa sua
Autoterritorialidade de viver/conviver com essa beleza existencial, com seus
devaneios infantes e poéticos, ricos de personagens brincantes e sonhadores.
Espacos e momentos vividos que coexistem na sua corporeidade, nas sinergias dos
afetos familiares e dos encantos noturnos das magias das contacao de historias.
Essas lembrancas reinam sob sua Autotelia de perceber a vida com mais esperanca
e alegria, de tal modo que nos sentimos atraidos a reviver com ela a ternura e a
euforia das suas intensas aventuras sob o sol e as areias douradas do mar. As
principais delas sdo as aventuras ludicas com Seu Céandio, que ela narra com

emogao:

Até hoje a gente ainda se lembra das aventuras do Seu Céndio,
amigo querido do meu pai. Ele chegava com seu jipe e levava a
gente para a praia da Redinha. A gente gostava de passar naquela
ponte de ferro e na praia com ele era uma eterna brincadeira. Seu
Céandio era uma pessoa muito alegre e essa alegria era transmitida
para toda a familia. Quando passava assim um balaio de tapioca e
ginga, ele comprava o balaio e dizia: metam a cara! E a gente metia
a cara mesmo [risos]. Eu adoro lembrar quando a gente chegava la
na praia a gente ja via os balaios [risos] é por isso que a gente é
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ligado tanto na familia e nessa coisa de se doar (FELINA PAIXAO,
Maio, 2008).

Os seus olhos iluminados sorriem quando ela acentua suas memorias
lddicas com Seu Candio, como carinhosamente chama o Sr. Candido, uma figura
especial de sua infancia que habita intensamente em sua consciéncia de adulta. A
imagem do Seu Céandido reforcou sua Autovalia na ludicidade e na generosidade
como prioridades para ser feliz. Como adulto de bem com a vida, ele foi capaz de
marcar potencialmente a crianca que ainda vive no intimo da Felina Paixdo e
contribuir para o desenvolvimento de sua alma afetuosa e feliz. Vemos ai que as
interagcfes ludopoiéticas entre adultos e criancas afetam visceralmente a vida de
ambos. O adulto de hoje traz consigo a crianca que foi, assim como as marcas dos
adultos que Ihe impregnaram a vida. A imagem da avo no caso da Felina Paixao é

também muito intensa, como revela sua narrativa:

Minha v6, a mainha, marcou minha vida. Ela era tdo severa, ela
villva, conseguiu educar seus dois filhos. Lembro da comida de
domingo em familia, quando mainha fazia sua panela de galinha
temperada e das carreiras dela quando botava eu, meus irméos e
minhas amigas pra dentro de casa porque ela dizia que na rua néo
se aprendia coisa que se preste (FELINA PAIXAO, Maio, 2008).

Assim, a mulher adulta que se esparramava no balaio de tapioca e corria
descalca na areia da praia, revive a crianca que se lambuzava com os quitutes da
mae adorada. Uma crianca que brinca e se movimenta nessa mulher apaixonada
pela familia, por seus pais e amigos, que sdo Autovalia existencial para ela. Tudo
isso indica que o brincar vivenciado entre adulto e crianga na amorosidade, no
linguajar com a emocdo, como acentua Maturana e Verden-Zoller (2004), pode
reverberar por toda a vida e ter desdobramentos humanescentes imperativos na vida
adulta. Sua simplicidade de encarar os problemas e enxergar com otimismo a vida
emerge dessas raizes ludicas e afetivas que teve na infancia, como observamos

nessa fala:

Minha vida em familia, as brincadeiras com meus irmaos e amigas
gue ainda convivem comigo me fez ser essa pessoa que busca ser
feliz cada dia, mesmo com as dificuldades comuns de qualquer
pessoa. Sou realizada porque encaro a vida com seguranca e
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afetividade, com o apoio de todos que amo. Como me afasto das
pessoas que percebo que nao me identifico, evito muitos confrontos
com meu modo de pensar (FELINA PAIXAO, Maio, 2008).

As metas que ela define para sua vida lhe proporcionam um conteudo
autotélico especial de viver/conviver. Estar com o outro que contribua no seu fluir
pessoal ou profissional € uma das metas essenciais que o individuo pode
estabelecer para conseguir ajustar experiéncias de fluxo mais gratificantes no
trabalho (CSIKSZENTMIHALYI, 1992). Dessa forma, o0 modo como ela investe na

sua prética pedagogica revela sua Autotelia nas praticas educativas:

Figura 11 - Cenéario do Jogo de Areia da participante Felina Paix&o

Fonte: Pinheiro, 2008

Na descricdo do seu jogo de areia, Felina Paixao detalha:

Fiz um paralelo entre o passado e o presente. No inicio, tudo estava
arrumado, os alunos sé obedeciam, ndo havia interacdo. Passando o
tempo, houve a necessidade de rever esse modelo e tudo ficou
desarrumado. Eu ndo sabia mais que caminho seguir. Os caminhos
gue se buscava eram cheios de espinhos, escuriddo e angustias.
Paramos e refletimos que mudancas eram necessarias e que
estamos propicios a elas. Houve a unido de todos envolvidos e a
pratica mudou (FELINA PAIXAO, Maio, 2008).

Vemos que seu modo de encontrar flexibilidade consciente nas suas
adversidades diarias lhe ajuda a vencer conflitos e fruir qualidade de vida
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profissional. Essa criatividade humana, como acentua Morin (2007), € um mistério
inegavel que envolve a consciéncia e a inconsciéncia do individuo. Ao que parece,
Felina Paixao se firma na determinacédo e organizacdo das acdes educativas para
assegurar uma rotina escolar criativa e promotora de aprendizagens significativas.
Isso nos faz observar que sua Autoterritorialidade estd ligada ao seu olhar
humanescente na qualidade do espaco/tempo investido no desenvolvimento das

criancas, como revela nesse depoimento:

N&do me preocupo se a sala fica suja ou barulhenta, mas se eles
estdo aprendendo, se os objetivos estdo sendo alcangados seja no
brincar, nas atividades de escrita ou de leitura. Sinto-me responsavel
por isso e ndo mecgo esforgos para ver meus alunos avancando no
conhecimento, porque ja sao desprovidos de tantas coisas. S6 me
contento se eu puder fazer o melhor possivel por elas (FELINA
PAIXAO, Maio, 2008).

Essa postura revela sua sintonia com a vida, uma Autoconectividade
engajada no compromisso social e humanitario com as criangas, seus impulsos de
autoestima com a vida e o desejo de viver. Esse modo de interpretar a vida e criar
solugdes positivas para si mesma e as criangas promovem ajustes importantes na
sua vida pessoal e profissional como ser inacabavel (FREIRE, 1996). Todo esse
movimento intencional do seu papel docente se dinamiza a partir de sua afetividade
para viver, educar e aprender. Cuidar e oferecer o melhor para as criangas lhe
remete a essa autoconstrucdo das suas praticas pedagogicas, expressam uma
busca de harmonia para além do cotidiano de trabalho e traduz uma escuta sensivel

incondicional com o outro.

Gaivota

Embora pequenina em estatura, essa educadora é grandiosa de esperanca
e perseveranca. Ela faz jus ao codinome que escolheu para ser identificada na
pesquisa, pois a gaivota € um passaro pequeno de grandes capacidades criativas,
que consegue driblar suas adversidades desde que nasce, quando protege seu
ninhos do ataque de vorazes predadores e enfrenta céus e mares com voos cada

vez mais sabios e espléndidos.
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Tal descricdo mostra um pouco da personalidade dessa nossa parceira tao
simples e de bem com a vida, uma educadora segura de suas metas existenciais,
gue aprendeu desde cedo a viver suas experiéncias 6timas de fluxo para dar sentido
especial a sua vida. Nesse processo autotélico de autorrefazimento, ela criou asas e
tornou-se uma criatura mais livre para sonhar e viver sua ludicidade.

Foi emocionante e prazeroso ouvir suas experiéncias, testemunhar sua
alegria e resiliéncia mediante os problemas diarios da vida pessoal e docente, cujos
fatos nos inspiram como educadora e pesquisadora, e, sobretudo, afetam
positivamente nossa humanescéncia.

Numa bela manh&, nos encontramos na sala pequena dos fundos da escola
para que ela nos contasse suas narrativas de vida e formacdo. Na fala a seguir,
percebemos como suas memorias ladicas sao repletas de movimentos autotélicos,

de resisténcia e criatividade:

Fui criada numa familia extremamente radical e conservadora. Eu
vivi o tolhimento de muitas vivéncias extremamente significativas
para minha infancia, como sujeito social e histérico. Tudo se resumia
na escola, na igreja e com intensidade em familia. Mas isso nao foi o
suficiente para tirar meu prazer de viver minha ludicidade pessoal,
pois eu, mesmo sozinha, no siléncio das leituras nos livros de
histéria, viajava para longe daquele lugar, daquelas pessoas que
sufocavam meus anseios e desejos de crianca (GAIVOTA, Maio,
2008).

Sua Autofruicao infante bebia da fonte magica dos contos dos reis e rainhas,
permitindo-lhe experimentar uma Autoconectividade sublime com o mundo das
belezas e prazeres magicos sem fronteiras. Nesses momentos de fluxo autocriativo,
ela foi se tornando um ser humano provido de sonhos e esperangas, foi alimentando
e enriguecendo seu mundo real de restricbes, refazendo-o com a linguagem da

poesia e da arte de viver:

Na escola, eu tive oportunidade de revelar minha paixao pela
poesia quando participei de um concurso de redacdo e
apresentei a escola, ganhando o primeiro lugar e recebi uma
medalha. Mas na verdade, meu prazer era poder vivenciar
publicamente algo especial pra mim, a poesia que me fez
companhia nas horas de refagio e me fez livre para pensar e
sonhar (GAIVOTA, Maio, 2008).
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Momentos magicos na escola ndo foram muitos, mas ela conseguiu viver
intensamente sonhos e devaneios felizes, uma docura de viver, como exalta
Bachelard (2006). Devaneios proibidos que fertilizaram o movimento auto-
organizador das suas boas condicbes do fluir e contribuiram para a sua
Autoconectividade estética de interpretar o mundo e expressar seu papel nele.
Observamos isso nos versos iluminados que criou sobre sua historia de buscas

existenciais na vida pessoal e profissional:

Sonhei para meus versos o0 vigor

o burburinho de criangas a questionar com entusiasmo algo
proposto.

Eu quis cristalizar todo o meu sonho num viso de crianga

Ao descobrir saberes (GAIVOTA, Maio, 2008).

Esses fluxos de sua anima de infante manifestavam o espirito poético e
sonhador que o ser humano é capaz de vivenciar (BACHELARD, 2006). Esse
estado especial que ela vem desenvolvendo e vivenciando desde sua infancia afetou
sua corporeidade de forma preciosa, pois sua capacidade criativa de interpretar seu
entorno floresceu de maneira positiva e ampla. Suas palavras expressam essa
condicdo evolutiva com a vida, pois vibravam energia de alegria, esperanca e

liberdade, elementos essenciais de sua Autoterritorialidade poeta e feliz:

A minha alma se pde relevante

A minha poesia se embevece

Como aguias prontas a mudar de direcéo

Quando preciso for de renovacao, coragem e viséo distante.
E estes somos nds educadores! (GAIVOTA, Maio, 2008).

As palavras de Gaivota voam no fluir de suas sonhadoras declaragbes de
ser humano comprometido com a beleza de existir e conviver. No seu devaneio
poético, ela consegue dizer a si mesma tudo o que busca e aquilo que anseia do
mundo que lhe cerca. Suas declaracdes incluem os demais colegas de profisséo,
como companheiros de seus desejos e necessidades. Seu ato comunicacional eleva
sua interacdo com o contexto, indicando as profundezas de sua Autotelia de viver

metas transformadoras na vida cotidiana, para dar sentido a uma existéncia plena.
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Sua disposicdo de educar e aprender com as mudancas constantes e

transformacdes viscerais como a da &aguia expressam significados positivos e

by

resilientes a profissdo docente. Talvez sua decisdo de ser professora de crianca

partiu desses ideais autotélicos e estéticos de viver/conviver:

Decidi pela Educacdo Infantii por me sentir embevecida pela
experiéncia de conviver com a natureza singular das criangas que as
caracterizam como seres que sentem e pensam o mundo de um jeito
proprio. Assim, atingi meu objetivo tendo como fonte o amor, a
beleza e a esperanga como bagagens de minha formacgdo
pedagodgica e a inquietacdo dos meus ideais, porque, como disse
Paulo Freire: “Sem a curiosidade que me move, que me inquieta, que
me insere na busca, ndo aprendo nem ensino” (GAIVOTA, Maio,
2008).

Essa busca se projeta no seu jogo de areia (Figura 12), no qual ela
demonstra a natureza ludica e afetiva do cuidar e educar para o desenvolvimento

das criancas:

Figura 12 - Cenarios do Jogo de Areia da participante Gaivota

Fonte: Pinheiro, 2008

Ao montar meu cendrio, retratei a sala de aula, os alunos em suas
diversidades, os componentes que acredito serem necessarios para
o desenvolvimento integral das criancas de forma ludica, reflexiva e
prazerosa. O encantamento € essencial para elas aprenderem com
alegria e fundamentacéo, de acordo com seus diferentes ritmos de
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aprendizagem. Busco vivenciar com elas diariamente uma aventura
de descobertas sobre o mundo que nos cerca de forma dindmica e
magica, onde a beleza e a alegria sejam conteldos principais
(GAIVOTA, Maio, 2008).

O encantamento do espaco de aprendizagem escolar expressa sua
Autoterritorialidade docente como espago/tempo de alegria e beleza. Ao conferir
seus cadernos de planejamentos, tudo indica que sua postura organizadora da
pratica pedagodgica vai além do que escreve no cotidiano da rotina de sala de aula,
pois articula acdes e valores humanescentes importantes ao desenvolvimento
efetivo na vida das criangas.

Seus componentes de Autovalia como beleza, alegria e transdisciplinaridade
sdo fatores que contribuem para que ela alcance ndo apenas seus objetivos
pedagdgicos com as criangas, mas, sobretudo, possa contribuir com o
desenvolvimento emocional e espiritual dos pequeninos. De acordo com sua
narrativa, sua sala de aula respira alegria e beleza de aprender, tudo o que nela

existe e se faz tem especial intencionalidade amorosa e humanescente:

Divirto-me com elas brincando no faz-de-conta natural dessa faixa
etaria. Sei que é essencial que o ambiente da sala de aula seja
prazeroso e agradavel para valorizar a criatividade e espontaneidade
das criangas e contribuir que possam ir além dos objetivos que
propus. As vezes, vou para o patio e brinco também com elas, pois
sei que minha participacdo espontanea pode afetar o éxito das
brincadeiras (GAIVOTA, Maio, 2008).

Ja testemunhamos momentos ludicos dessa educadora no péatio com seus
alunos de 3 a 4 anos, e suas interacbes com eles revela um ser humano
afetivamente brincante e criativo, capaz de mudar padrées e transformar habitos
pedagogicos. Todas essas caracteristicas expressam sua Autotelia no ambiente de
trabalho, atitudes que lhe proporcionam viver um espago potencial de afetividade e
ludicidade com os pequeninos, relacdes espontaneas de carinho em forma de jogos
simboalicos.

Vivenciar a ludicidade com as criancas ndo € muito comum entre os adultos,
enquanto para a Gaivota, & Autovalia brincar com seus alunos na sala ou no pétio da
escola. Como afirma Winnicott (1971, p. 67): “As criangas brincam com mais

facilidade quando a outra pessoa que interage com ela pode e esta livre para ser
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brincalhona”. O adulto também consegue fluir no brincar com as criangas quando
cria com elas uma ambiéncia estética livre de amarras que sufocam o exercicio do
refinamento do sentir abordado por Schiller (2009).

Gaivota, em cada momento de sua rotina de aula, reinventa a beleza de
educar seus alunos sem menosprezar a ludicidade de brincar e aprender. Assim, vai
cuidando de sua necessidade de Autofruicdo e das criancas, desenvolvendo sua

espiritualidade e sensibilidade nas diversas interacfes com elas:

Nas brincadeiras com as crian¢as, ou até mesmo quando sou mais
uma mediadora desses momentos simbolicos, percebo o quanto é
significante para elas vivenciarem o faz-de-conta e  criarem
brincadeiras que contribuem no desenvolvimento pleno da
autonomia e autoestima de suas relagbes com o mundo e com elas
mesmas. Isso me ajuda a vencer o stress também, pois quando me
solto, brinco e me sinto livre como uma crianca feliz (GAIVOTA,
Maio, 2008).

Além de tanta energia ludica e inventiva, seu modo de ser manifesta a
educadora exigente, incansavel e primorosa em todo o0 processo de programacao
educativa das criancas. Quando sente-se realizada nas suas metas, vivencia um
estado de Autofruicdo singular, uma sintonia que expressa celebracdo a sua
autorrealizacdo. Nos seus versos produzidos num instante de devaneio, essa

sensacdao intensa de fluxo fica em destaque:

Sonhei em cantar em versos a beleza de dias cheios de
conhecimentos

O significado de relagdes afetivas,

a habilidade serena e agil de uma educadora em pleno exercicio
(Maio, 2008).

Sentimo-nos felizes em termos a companhia dessa educadora nas diversas
situacdes da escola e revivermos suas histérias de vida contribuiu bastante para
apreendermos o imperativo da ludopoiese na vida dos educadores e na ambiéncia
escolar. Sua personalidade autotélica a impulsiona a interpretar a vida pessoal e
profissional com mais coragem e desprendimento em relagcdo aos estereodtipos e
isso contribui para que ela experimente o fluir méximo de suas autorrealizacgdes.

Desde sua infancia, ela vivencia essa busca incessante pela liberdade e
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autotranscendéncia, um movimento de auto-organizacdo para além dos limites
académicos e sociais. Condi¢des basicas para ampliar os limites de sua existéncia
humana e descobrir niveis mais elevados de desempenho e estados de consciéncia
jamais sonhados (CSIKSZENTMIHALYI, 1992).

Felina Serena

Essa jovem educadora nos ilumina com sua simplicidade e serenidade nos
modos de pensar e agir nas situacdes complexas do cotidiano escolar. Tendo que
conciliar varios interesses e necessidades pessoais e profissionais, ndo se deixa
vencer pelas turbuléncias do automatismo politico-pedagdgico.

Ao lembrar suas memoarias ludicas, sua face iluminou-se com um sorriso.
Aos poucos, ela foi abrindo seu coracéo de forma leve e profunda ao mesmo tempo,

ao narrar suas historias e aventuras infantes:

Eu fui uma criancga feliz, que brincou muito na rua com os amigos de
todas as brincadeiras de roda, de jogos ladicos diversos que
envolviam movimento e mistérios. Tudo era magico e fascinante, me
sentia segura e livre nas brincadeiras de boneca e casinha com
minhas amigas, pois toda brincadeira era numa casa diferente, minha
mae ndo me proibia de brincar fora de casa e isso contribuiu para eu
ter mais espaco ludico na minha vida com as outras criangas de
minha infancia (SERENA, Maio, 2008).

O espaco de liberdade na sua infancia tornou-se um imperativo na vida da
Felina Serena, um alimento para sua Autotelia, que contribuiu para o
desenvolvimento de sua personalidade, atenta aos direitos de expressdo e
convivéncia. A afetividade também impulsionou esse processo de auto-organizacao,
determinando a intencionalidade na sua vida cotidiana e o valor atribuido a sua

familia, como descreve no relato a seguir:

Minha familia é de origem evangélica, mas em casa, nos tinhamos
uma relacdo de afeto muito mais forte que de opressdo as nossas
necessidades e desejos. O respeito mutuo e o carinho com o outro
foram essenciais para eu apreender o quanto a criatividade precisa
de liberdade para a crianca ser feliz nas relacbes com o adulto.
Como a cagula, eu recebia mais cuidados e muito afeto de todos,
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onde eu vivenciava uma disciplina com amorosidade e sabedoria por
parte da minha mae (SERENA, Maio, 2008).

O afeto em familia se revela como Autovalia para seu modo de viver e, ao
mesmo tempo, mostra sua pulsdo autotélica, a ponto de mediar seu processo de

amadurecimento pessoal e superagao das perdas relevantes de sua vida:

Minha infancia foi muito lidica, mesmo sem ter a presenca do meu
pai, que faleceu quando eu ainda tinha cinco anos, e fui substituindo
pelo amor fraternal com minha familia essa auséncia, que ndo me
lembro de nenhum momento de dor ou tristeza. O carinho e o
ambiente cristdo me ajudaram a ver com outros olhos a vida. Eu
sempre orava, e ainda hoje oro, e esses momentos espirituais me
ajudam (SERENA, Maio, 2008).

As vivéncias religiosas de Serena, desde a infancia, ndo foram apenas
béalsamos para lidar com a auséncia paterna, mas um recurso que ainda hoje ela
utiliza para romper suas limitacdes. Tal postura a remeteu conectar-se com seu
préprio corpo, ao entender e livrar-se da dor das perdas e torna-la apta para
desfrutar a vida de forma esfuziante. Isto €, vivenciar uma graca espiritual do proprio
contentamento de estar vivo e pulsante, conforme acentua Lowen (1993; 1994).

Esse processo de Autoconectividade vai além do corpo fisico, se propaga
nas sinergias dos sentidos e pode se intensificar desde a infancia, quando adultos
como Felina Serena, que tiveram oportunidades de viver livremente sua ludicidade e
afetividade, experimentaram o0 gozo pulsati de suas vicissitudes e puderam
desenvolver a graca espiritual do ser desencouracado e livre.

Sua atitude frente as adversidades da vida demonstra firmeza e
tranquilidade no seu processo de auto-organizacdo existencial, a familia é a base de
sua Autoterritorialidade, como fonte de energia radiante do seu crescimento e bem-

estar.

As perdas financeiras com a morte do meu pai e a dor de minha méae
também foram superadas pela unido em familia, pois eu e meus
irmaos somos apegados demais e nos ajudamos mutuamente com
muito afeto. Quando eu viajo para dar aulas fora da capital, meu
coracao fica apertado porque minha maior preocupagéo € com minha
mae e meu irmdo adotivo, a falta deles e o cuidado com eles afeta
meu bem-estar. Porém, nosso amor € reciproco e me ajuda a vencer
as adversidades da soliddo da noite, da falta da companhia nas
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refeicdes. Isso porque eu enfrento todas essas coisas por eles, para
dar uma contribuicéo financeira melhor em casa e ver a familia feliz
(SERENA, Maio, 2008).

No seu depoimento, observamos que a doacdo reciproca e 0 amor
correspondido entre seus entes queridos expressam ser fundamentos de sua
Autofruicdo de viver. Essa relacdo profunda de partilha amorosa vivenciada por ela
desde a infancia instaurou uma valiosa ambiéncia criativa de paz e confian¢a que,
para Maturana e Verden-Zoéller (2004), sé&o vitais na auto-organizagéo da condicao
humana.

Esse processo auto-organizador afeta o desenvolvimento integral do ser,
seus modos de produzir conhecimentos e atuar com 0 outro no meio. No caso da
Felina Serena, o fluxo harmonioso com a familia, ndo obstante as turbuléncias,
contribuiu para torna-la um ser humano com fundamentos éticos e morais sélidos na

sua escolha profissional, como demonstra na expressao a seguir:

Decidi pela Pedagogia por gostar de crianca, ja ensinava na EBD*
da igreja e porque era o menos concorrido no vestibular, antes queria
fazer Direito, mas as condi¢fes financeiras ndo davam. Logo que me
interessei pela docéncia, entrei na base de pesquisa em educacdo
como bolsista de iniciacdo cientifica, fiz mestrado e agora, no
doutorado, mesmo com uma tematica diferente da Educacéo Infantil,
eu vejo a crianga como um ser que precisa de atencéo especial para
ser divertida e feliz (SERENA, Maio, 2008).

Nesse fluxo auto-organizador, Serena demonstra autossatisfacéo
profissional e os frutos de suas superacfes pessoais nessa escolha. Tais
revelacdes expressam gue ela encara a vida de forma bastante firme e tranquila e
que sua auto-organizacgdo ludopoiética se refaz na ética e no compromisso social.
Essas qualidades se manifestam especialmente no afeto e na responsabilidade
educacional com as criangas na sala de aula. No seu jogo de areia (Figura 13),

esses aspectos ficam bastante explicitos:

“1 Escola Biblica Dominical
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Figura 13 - Cenario do Jogo de Areia da participante Felina Serena

Fonte: Pinheiro, 2008.

Na caixa de areia eu busquei representar a rotina de um dia de aula
em diferentes momentos que sdo comuns [...] na escola e em
especial na minha sala de aula. Momentos de roda na qual
realizamos contagdo de historias, discutimos tematicas que fazem
parte do projeto ou que surgem espontaneamente por parte das
criancas. Ha4 também os momentos do descanso das criancas,
momentos em que elas deitam-se no chdo, ouvem alguma mdasica e
descansam apés o intervalo (SERENA, Maio, 2008).

Sistematizar sua pratica pedagoégica de forma aberta e criativa, abrindo
espaco para a autonomia das criancgas, revela-se como Autovalia para essa nossa
parceira, de modo que sua sala de aula geralmente esta imersa num clima de
amizade, companheirismo e alegria, 0 que gera uma paz entre os aprendizes.

Conseguir estabelecer esse contexto harmonioso com a turma é uma das
metas que alimenta sua Autotelia de vivenciar suas experiéncias docentes com
atitudes democréticas na sala de aula, partindo das necessidades e interesses dos
alunos. Esses referenciais acentuam o carater afetivo de sua Autoterritorialidade
como Educadora Infantil. Sua pratica na sala de aula se move em funcdo do bem-
estar das criancas, pelo querer bem ao educando, sem receios de correr riscos de
aprender com ele no didlogo da docéncia e da discéncia com a vida (FREIRE,
1996).
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A exemplo disso, apresentamos o seguinte depoimento:

Também coloquei os momentos do brincar, onde tem brinquedos no
chdo e uma maletinha com diversas formas de brincadeiras e
brinquedos, fantasias e jogos. Por gostar de brincar com elas, de
cuidar e proporcionar atividades ludicas, eu aprendo nessas acoes e
[...] acredito que elas também aprendem comigo. E por isso que
coloquei a maletinha significando aquela caixa magica que tudo pode
acontecer e sair dela diferentes coisas e situacfes (SERENA, Maio,
2008).

O exercicio dialético de educar e aprender com os alunos transformou o
cotidiano de trabalho de Serena em momentos prazerosos de aprendizagens e
contribuiu para que ela ndo sufocasse seus proprios impulsos ludicos e ampliasse
seus conceitos pedagdgicos sobre o brincar com as criangas. Brincar com elas é
algo que faz parte do seu cotidiano na sala de aula. Optar por a¢fes ludicas lhe dao
prazer redimensiona um sentido Autotélico de viver, como também |he propicia
Autofruicdo estética, uma sensacdo de liberdade que satisfaz sua necessidade de
dialogar de forma mais criativa com o mundo no seu ambiente de trabalho. E uma
atitude que manifesta sua valorizacdo aos fundamentos educativos voltados para a
inteireza humana e sua ruptura com a educacgao que visa o controle e/ou “posse” do

corpo do aluno.

Andorinha

Essa educadora assumiu a posicdo de Coordenadora Pedagogica por
incentivo de seus colegas, por acreditarem na sua capacidade e dedicacdo as suas
atividades como professora. Seu corag¢do pleno de carinho e bondade aquece o
ambiente por onde passa, trazendo paz, esperanga e luz que transforma em beleza
até os servicos mais triviais de uma coordenadora pedagogica, funcédo que ocupa no
periodo matutino do CEIMAP com muito zelo e afetividade. Essa disposi¢cao faz
parte de sua personalidade autotélica, que, desde a infancia, vem alimentando seu

gosto de ser brincante da vida e amante da paz, como revela sua narrativa:

Tive uma infancia rodeada de amigos, aventuras e fantasias que
marcaram minha vida. Jamais esquecerei as brincadeiras na areia
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branquinha de uma vala perto de minha casa, das tardes no balanco
no pé de goiabeira, nos tanques de 4gua de minha casa, no faz-de-
conta da escola... Eu tive amigos maravilhosos que eram como
irméaos unidos e felizes (ANDORINHA, Maio, 2008).

Seu estado de espirito sonhador Ihe possibilitou recriar seu entorno com
ludicidade e prazer, contribuiu na sua visdo otimista em relacdo a vida, tornando
Autovalia construir relacdes afetivas solidas a partir de acbes de generosidade e
ternura com o outro. Na infancia com os amigos, inventando mundos e sonhos, ela
permitiu que esse sentimento Ihe dominasse e predominasse na sua razao de viver
de forma criativamente prazerosa.

O prazer de servir € algo intenso em sua vida, produzindo uma
autossatisfacdo que encoraja sua criatividade, visto que estes fatores estao
relacionados dialeticamente, como defende Lowen (1970), de modo que nao é facil
conter as lagrimas ao falar dessa companheira. Isso porque ela mesma nao
consegue conter a emoc¢ao quando fala do amor por sua profisséao, pelas criangas e
pelos parceiros da educacgdo. Tudo isso se materializa em ricos momentos de

Autofruicdo, como descrito a sequir:

As relagbes de afeto sdo tudo pra mim, tudo o que fago, coloco o
meu carinho na frente, me doo com alegria a tudo e a todos, seja na
familia, na escola, como os professores... Quando vivencio esse
processo de doacdo e amor, me sinto feliz e completa, consigo

trabalhar incansavelmente com criatividade (ANDORINHA, Maio,
2008).

A beleza de sua generosidade se conecta com o prazer de servir, cuja
interatividade se instaura num fluxo criativo regido pelo amor e pela solidariedade.
Essa sensacdo promove Autoconectividade especial com a vida, pois quando o
individuo consegue se desprender do seu ego e da relevancia as suas experiéncias
afetivas, libera energia que proporciona bem-estar, fluidez e prazer (PIERRAKOS,
2007).

Quando somos levados a pensar que a profissdo docente pode envolver
mais dores que alegria e prazer, essa educadora vem com sua energia
transbordante de esperanca nos convencer do contrario e nos mostrar que educar €

uma arte que se faz de coracdo aberto, na medida em que nos educamos
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eticamente no caminho com o outro e nos alimentamos com os frutos de paz e de
sabedoria que plantamos nesse percurso. Andorinha manifesta esse referencial na
sua Autoterritorialidade, de tal modo, que nos exorta ardentemente a viver e educar

com esperanca. E exatamente isso que ela transmite na seguinte fala:

Eu tenho em Paulo Freire meu grande mestre e penso como ele, que
precisamos contribuir para criar a escola que € aventura, que marcha
e que nao tem medo do risco. Por isso, recuso o imobilismo. Luto
pela escola em que se pensa, em gque se atua, em que se ama, se
adivinha, a escola que apaixonadamente diz sim a vida
(ANDORINHA, Julho, 2008).

Quem a observa no meio das criancas dangcando nas festas escolares, por
exemplo, nem sempre compreende como ela consegue ter uma energia de menina e
exercer ainda o papel de esposa e méae. A sua jornada de muito trabalho ndo pde
em risco sua alegria e ludicidade contagiante e ainda contribui para que ela
conquiste os educadores com suas ideias inovadoras e mirabolantes. E dificil ndo se
envolver nos riscos fascinantes para 0os quais ela nos convida e propbe no
planejamento de projetos educativos e das festas escolares.

Criar sempre novas solucfes para a pratica pedagdgica é Autovalia para
sentir-se feliz na funcdo de gestora pedagdgica, pois atende a sua necessidade
afetiva de viver e reconstruir-se criativamente a cada momento. Uma atitude
autorreguladora da natureza humana considerada por Rogers (1990) uma das
maiores riquezas da vida, visto que afeta sua crescente harmonia consigo mesmo e
com o mundo que a cerca.

No seu jogo de areia, ela demonstra seu olhar criativo mediante as praticas

do brincar, cuidar e educatr:
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Figura 14 - Cenario do Jogo de Areia da participante Andorinha

Fonte: Pinheiro, 2008.

No meu cenario, tentei representar suas caracteristicas que sao
marcantes em minha visdo como educadora: o compromisso e o
amor. Explorei as interagfes de acolhimento com a criang¢a, o vinculo
de confianga e respeito, ressaltando o cuidar tdo relevante nessa
fase escolar. Instigar o pensamento critico € necessario para seu
desenvolvimento integral e inclusdo social (ANDORINHA, Julho,
2008).

A descricao do seu jogo de areia mostra a beleza estética e o compromisso
com o ato de educar. Seu modo de articular conhecimento e arte, lazer, beleza e
aprendizagem fortalece o campo energético do grupo, enriquecendo a autoestima de
todos aqueles que com ela compartilham ideias e sonhos. Esse carater de lideranca
humanescente expressa sua Autoterritorialidade com o grupo, produz uma
organizalidade benéfica que atinge seus parceiros e a ela mesma, visto que revigora
sua felicidade, animo e serenidade de servir no trabalho pedagogico.

Esse movimento sistémico de cuidado e solidariedade entre Andorinha e os
educadores expressa a plasticidade das afecc¢des, dos impulsos sensiveis que
nossa corporeidade é capaz de fluir e dissipar sobre formas imprescindiveis
(ARAUJO, 2008). Essas experiéncias vividas no cotidiano do trabalho escolar
tornam a ambiéncia prazerosa, acolhedora e menos desgastante, apesar dos
dissabores inerentes ao contexto de ensino-aprendizagem.
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3.2 0OS FLUXOS LUDOPOIETICOS DAS BRINCADEIRAS DE GATOS E
PASSAROS

Até novembro de 2008, ja tinhamos desenvolvido com os educadores uma
série de estudos sistematizados sobre temas que abordavam as relacdes entre
formacdo humana e aprendizagem, autopoiese e ludicidade, a partir das obras de
Humberto Maturana (1999; 2002), Maturana; Verden-Zoéller (2004), Maturana; Varela
(1997), Moraes (2008), Moraes; La Torre (2004) e Morin (2000;2007). Esses autores
ainda tdo desconhecidos pela maioria dos participantes da pesquisa foram tornando-
se familiarizados gradativamente pelos educadores, com quem nos reuniamos
quinzenalmente para estudar e refletir a pratica pedag6gica numa visao
ecossistémica com o meio cultural e escolar em que trabalham.

Organizamos uma apostila com artigos desses teoricos e entregamos a cada
professor, além disso, emprestamos alguns livros para que pudessem complementar
a fundamentacéo tedrica em casa. Com o passar do tempo, percebemos que 0s
novos debates epistemoldgicos e metodolégicos foram afetando intensamente a
formacdo conceitual e a acdo educativa de alguns sujeitos, gerando uma crescente
percepcao inter/transdisciplinar na execucdo dos seus Projetos Pedagdgicos.
Observamos isso a partir das producdes desenvolvidas em setembro de 2008, até o
fechamento dos dados da pesquisa, em dezembro de 2010,

Aqui, iremos destacar duas experiéncias ludopoiéticas desenvolvidas pelo
Passaro de Oz, a Felina Esmeralda e a Felina Maravilha, como parte do Projeto
Pedagogico de 2008: No trabalho, Quem conta, reconta, faz de conta. Os
educadores em destaque criaram aulas fundamentadas na vivéncia do brincar
criativo e espontaneo das criancas a partir da interpretacéo poética e ludico-corporal
do texto Falando de gatos e passaros, de Roseana Murray. Para isso, assumiram
novas formas de media¢gbes com o0s alunos, se permitiram correr riscos de mudar a
rotina de suas aulas, acrescentando a elas mais poesia e encantamento. As
dificuldades foram muitas, mas o desejo e a persisténcia deram abertura a diversas
possibilidades que encontraram para efetivar suas metas.

As interacOes entre esses educadores e as criancas foram fotografadas e

filmadas por nos e alguns docentes, em momentos ricos de fluxos onde vivenciaram

2 Os Anexos 3 e 4 retratam algumas mudancas nas praticas dos educadores do CEMAP no periodo
de 2008 a 2010.
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descobertas sublimes e significativas enquanto brincavam e experienciavam a
autofruicdo estética. O clipe que fizemos desses momentos ludopoiéticos, além de
servir como ferramenta autorreflexiva para os educadores nos estudos sistematicos,
serviu para ampliarmos nossa interpretacdo dos processos autocriativos entre eles.

Tanto na “aula do gato” como na “aula dos passaros”, a exploragdo dos
sentidos foi uma das acdes que contribuiu intensamente para o sentipensar das
criancas e o florescimento de suas potencialidades criativas com seus professores.
A beleza dos jogos interativos revela beleza e sensacdes de prazer nas diversas
circunstancias vividas®. A postura metodolégica fundamentada na descoberta
espontanea das criangas promoveu uma necessidade urgente de prazer, na medida
em que instigou criatividade, liberdade e fruicdo estética, elementos inerentes ao
jogo ladico, como enfatiza Huizinga (2001).

A Figura 15 revela momentos de autofruicéo vivenciados pelos participantes
“Felinos” desta pesquisa, tornando-se transformadores da pratica docente no
cotidiano do CEIMAP:

Figura 15 - Momentos de autofruicdo dos gatos e passaros

Fonte: Pinheiro, 2008.

Nessa imagem, as criancas, a Felina Maravilha, o Passaro de Oz e a Felina
Esmeralda se deleitam em suas potencialidades estéticas com harmonia e
criatividade. O éxtase de suas performances nos encanta, nos envolve e nos excita
a dancar com eles, a viajar em suas fantasias, eleva-nos a alma e nos encaminha a

olhar as dimensdes poéticas e prosaicas (MORIN, 2007) da vida do ser humano.

*3 Ver Anexos, onde estd o DVD com o clipe “Gatos e Passaros”, produzido em conjunto com o
Péassaro de Oz e a Felina Esmeralda como videoformacao para os educadores do CEIMAP.
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Na Figura 15, o Péassaro de Oz, a Felina Maravilha e a Felina Esmeralda
brincam com as criancas num jogo de representacbes cénicas de gatos sob
diferentes interacdes: andando no telhado, virando latas, enfrentando perigos, entre
outros. Vivenciam o espetaculo cénico em publico na festa de mostra cultural da
escola. Devido as condi¢cdes favoraveis dessas vivéncias ao florescimento da
energia psiquica e da fruicdo estética, a Autotelia vivida pelas criancas e adultos se
manifesta ao longo das dinamicas artisticas, promovendo um crescente estado de
fluxo dos brincantes e daqueles que apreciam o jogo ludico.

Nessa mesma imagem (Figura 15), as criancas vivenciam o estado poético
do nascer dos passaros e seus voos de aventuras numa experiéncia, Autofruicdo
estética que evoca o poder magico do jogo da beleza que a ludicidade é capaz de
promover (SCHILLER, 2009). Educandos e educadores se permitem o fluir em
plenitude e suas almas estdo libertas de uma ludicidade subordinada as
perspectivas pedagodgicas, conseguem ir além das suas potencialidades estéticas e
criam solucdes para tornar o jogo ainda mais prazeroso (HUIZINGA, 2001).

A dinamica das intera¢des imaginarias envolve os adultos e as criancas de
corpo/alma numa sintonia em que recriam, de forma mutua, a autoconsciéncia
corporal, mental e espiritual. Nessa dindmica, produzem um espacgo potencial do
brincar, como destaca Winnicott (1975). O pulsar dos cora¢cdes que dangcam nos
movimentos do outro e retomam nesse outro seus movimentos com novos
significados, gera as vibragbes da Autoconectividade que os enlaca na rede da
fantasia pessoal/coletiva.

Nesse fenbmeno de Autotelia das criancas e dos educadores, nem tudo é
possivel enxergar com os olhos materiais, porque o vivido transcende o corpéreo-
material, se processando numa transcendéncia sinestésica, espiritual
multissensorial, em que 0S corpos expressam 0s sistemas sinestésicos de suas
sensitividades (ZUCAV, 1992). Conforme o fluxo de cada sujeito, pela plasticidade
dindmica de suas emocfes e sentimentos conectados ao jogo ludico, a vivéncia

pode tornar-se uma experiéncia culminante, conforme assegura Maslow (s.d., p. 98):

[...] a experiéncia culminante é unicamente boa e desejavel, e nunca
é experimentada como méa ou indesejavel. E autossuficiente. E
sentida como algo intrinsecamente necessario e inevitavel. E tdo boa
guanto devia ser. E deliciosa e “divertida”, num sentido de Ser.
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Nessas circunstancias, as brincadeiras de gatos e passaros tornam-se
Autovalia para os adultos e criancas, pois experimentam suas necessidades de
transcendéncia, por meio da ludicidade que os transporta a feixes de ressonancias
magnéticas que superam seus limites racionais. E uma conexdo que possibilita a
cada brincante ultrapassar os limites da realidade fisica, por sua natureza de
necessidade espiritual e de “identificacdo césmica” (MASLOW, s.d.), ou para se
sentir em unissono com o universo Esse estado instaura também um valor
multissensorial da Autoterritorialidade dos sujeitos na singularidade do
espaco/tempo em que vivenciam seus impulsos ludicos.

Basta vermos as imagens de alma aberta, para sentipensar esses ritmos
plenos de fluxo nas diversas situacdes de encanto, descobertas e sensacdes
profundas que desafiam nossa capacidade humana de descrever e interpretar, mas
que nos convidam a fruir para que possamos perceber alguns nuances dessas
interacodes.

Pessoas criativas como o Passaro de Oz, a Felina Maravilha e a Felina
Esmeralda conseguem vivenciar com menos dificuldades experiéncias de fluxo
porque estédo abertas de corpo e alma a viver tais sensacodes, estdo dispostas a lutar
em funcéo disso, em prol ndo apenas de si mesmos, mas, sobretudo, das criancas
com as quais convivem no cotidiano do trabalho.

Esses ritmos de fluxos sdo singulares porque decorrem da complexidade em
gue se inserem o0s percursos de todo ser. Nem sempre estdo em nivel intenso, em
estado de pico**, no qual o fluxo atinge o &pice da experiéncia da energia psiquica,
como afirma Csikszentmihalyi (1999), como um estado de profundo envolvimento
com a tarefa exercitada, a ponto de conduzir o sujeito a uma imersao total no ato

praticado, de forma prazerosa e desafiadora.

Nesse momento, a autoconsciéncia desaparece, mas o individuo
sente-me mais forte do que de costume. O sentido de tempo €
distorcido: as horas parecem passar como minutos. [...] todo ser é

talie pico de experiéncia pode carregar a similaridade mais proxima a flow, todavia, a diferenga
principal é que essa se refere a intensidade de uma experiéncia. Fonte: PRIVETTE, G. Peak
experience, peak performance and flow. Journal of Personality and Social Psychology. v. 45, p. 1361-
1368, 1983.
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levado ao funcionamento total do corpo e da mente, e que quer que
se faga torna-se digno de ser feito por seu proprio valor; viver se
torna sua proépria justificativa (CSIKSZENTMIHALYI, 1999, p. 38).

Essas experiéncias de fluxo vividas nas brincadeiras de gatos e péssaros
foram retomadas na semana apés o evento, quando pedimos aos educadores que
representassem uma sintese do que vivenciaram em todo o percurso das praticas
lidicas e na apresentacdo cultural publica como producédo final do Projeto
Pedagogico Anual da escola.

A solicitacdo foi que cada educador criasse suas ilustragbes utilizando
recursos plasticos para desenho. Assim, gravamos suas narrativas individuais e
coletivas nesse momento. Apés o momento de partilha dos seus desenhos, exibimos
o clipe “Gatos e Passaros”, a fim de instigar o sentipensar do grupo a respeito da
autopoiese do ludico e suas implicagdes no ambiente de trabalho.

No episddio aqui em destaque, estdo presentes o Passaro de Oz, a Felina
Serena e a Felina Maravilha. Todos estéo reunidos na Sala dos Professores, numa
manha de segunda-feira, pensando e avaliando o que sentiram e apreenderam no
curso das vivéncias ludopoiéticas com as criancas. Embora esse momento de
autorreflexividade tenha sido realizado com todos os docentes, apresentamos 0S
desenhos e narrativas desses sujeitos como recorte de nossa interpretacdo e
analise.

Apaixonadamente, o Passaro de Oz nos mostrou sua obra:

Figura 16 - Desenho do Péassaro de Oz

Fonte: Pinheiro, 2008
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Assim ele a descreveu:

Essas vérias linhas que comegcam um monte de picos sdo 0s
momentos de maior prazer do processo, as baixas aqui, sdo as
baixas do corpo, as baixas do grupo, as quebras os aborrecimentos,
essas incorporacdes inerentes as interagdes coletivas no ambiente
de trabalho. Acidentalmente, eu fiz o gato dando um pulo, [...]
pulando essas &reas quebradas, ou seja, essas possibilidades e
flexibilidades felinas, que de repente é cristalizada, mas que também
€ possivel de mudancga, sem isso, eu deveria parar aqui, que nao
tinha mais linha pra continuar, mas existe o pulo do gato [risos], e ai
flexibilidade permite que a gente va passando esses obstaculos,
agora a linha se reitera... Quando o fluxo comeca a ser resolvido,
tudo vai se integrando... Aqui eu coloquei no final como se tivesse
comecgado esse fluxo de energia, esse apice. (Passaro de Oz,
Novembro, 2008).

O Péssaro de Oz retrata suas Otimas experiéncias de fluxo em todo o
percurso metodologico e vivencial das brincadeiras de gatos e péassaros, como
também manifesta no seu desenho o prazer criativo que experimentou ao enfrentar
os desafios e conseguir dribla-los e a transcender as adversidades. Sua
autoconfianca na capacidade autocriativa demonstra o sujeito autoconsciente de
suas potencialidades e limitacdes, mas, sobretudo, um ser humano com metas
pessoais e profissionais soélidas, pelas quais esta lutando, perseverantemente, para
realiza-las com autossatisfagao.

Suas evocacg0es, tanto imagéticas quanto verbais, sinalizam a personalidade
autotélica desse educador comprometido em suas metas de criador de encantos e
poesias, como se fosse um magico com sede de novos saberes e invencdes. Seu
propésito como artista e educador é fluir intensamente de corpo e alma, com
afetividade e beleza estética. Uma postura especial de individuos autotélicos, pois,
como evidencia Csikszentmihalyi (1992), algumas pessoas conseguem vivenciar
mais sensagdes plenas de fluxos em suas atividades criativas que entropia psiquica.

A Felina Maravilha, sua companheira dessas interacdes e co-construtora de
suas metas, manifesta seu envolvimento nesses fluxos com seu parceiro e com as

criangas, ao descrever seu desenho:
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Figura 17- Desenho da Felina Maravilha

‘.'-,-'.y‘-f ” ey

Fonte: Pinheiro, 2008.

Assim ela descreve seu desenho:

Eu estou mostrando aqui a ternura, que a gente teve de compatrtilhar,
a discussdo de tudo que iamos fazer nesse trabalho. Se nao fosse
isso, essa ternura, essa juncédo de olhares, incentivos e saberes, a
gente nao tinha feito o que a gente fez. Eu nem sei se alguém ficou
com raiva porque eu estava ajudando porque sempre eu ficava la
fora (patio), mas a sala estava cheia de alunos, porque eram mais de
30 alunos para trocarmos de roupa e eu tinha que esta ajudando e
ndo podia esté la fora porque tenho esse desejo de ajudar. Dai tudo
deu certo, se transformou nos gatos e passaros... (FELINA
MARAVILHA, Novembro, 2008).

Semelhante ao colega, essa educadora investe em metas autocriadoras com
obstinacéo, o que contribui para vivenciar suas experiéncias de fluxo com prazer, de
tal modo que alimenta sua autoestima e autossatisfacédo de sentir-se especial, livre e
plena. Csikszentmihalyi (1992) acentua que as condi¢cbes externas do fluir
influenciam os estados de fluxo do individuo, embora a pessoa seja capaz de lidar
com a complexidade do meio.

As forcas negativas externas podem ser amenizadas quando o fluir com o
outro € capaz de afetar positivamente 0s processos autocriativos dos sujeitos
envolvidos. Isso porque os lacos afetivos de amizade e confiangca que regem e/ou
auto-organizam suas potencialidades criativas, geram a expansao de um campo
magnético que direciona a producdo harmoniosa das co-constru¢des ludopoiéticas.

As declaractes de Felina Maravilha traduzem essas possibilidades de fluxo:
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O espirito do gato foi muito necessério, quer dizer, pular, ser flexivel,
pois bater de frente nem sempre da certo. Quando a gente pensa em
liberdade, pensa simplesmente em romper os limites, deixar as
coisas que nos prendem e ir embora, [...] ter a flexibilidade para ter
de fato o voo do passaro, ndo se aprisionar a essas coisas e
encontrar o fluxo, para que essa coisa esteja sempre bem feita ou
satisfaca nossos desejos e necessidades (FELINA MARAVILHA,
novembro, 2008).

A ambiéncia escolar pode tornar-se um contexto prazeroso para aqueles que
interpretam o educar e aprender com ac¢des criativas. O outro pode favorecer esse
processo autocriativo quando acopla seus desejos e necessidades com seus
parceiros de trabalho e compartiiham de forma solidaria e amorosa suas metas
pessoais e profissionais. Isso néo significa que nesse processo ndo haja desafios e
dificuldades de conciliar interesses e valores em jogo. O Passaro de Oz faz uma

declaracéo especial nesse sentido:

O que é bacana é que gatos e passaros sao inimigos naturais,
agregam o que ha de comum em seres contraditérios. Veja, isso
estabelece também o quanto somos inimigos em potencial. Pois, de
uma hora pra outra, nossas flrias, os nossos desequilibrios e a
fragilidade das relagcbes pode gerar surpresas insatisfatérias ou
desafiadoras para serem resolvidas com o outro. A mesma leveza
gue o gato tem para se defender ou pular fora, o passaro tem para
pegé-lo [risos] (PASSARO DE OZ, Novembro, 2008).

As evocacdes do Passaro de Oz conferem a complexidade nas interacdes
com o outro. Segundo Morin (2007, p. 63), ndo podemos esquecer que [...] “cada ser
humano carrega em potencial, o pior e o melhor do humano”. Sabemos que as
adversidades no contexto escolar sdo inerentes as interagdes interpessoais, como
também € notdério que a vida pode se tornar mais criativa e apaixonante para o
individuo que recria sua realidade na comunhdo de seus talentos e saberes, ao
contrario dos que preferem o individualismo de priorizar seus objetivos materiais.
Morin (2007) acentua que o individuo vive para si e para o outro dialogicamente,
Lowen (1993; 1990) ressalta o valor vital da afetividade nas interagbes humanas
como uma forga que religa o homem & sua inteireza espiritual e biossocial. E nesse

paradoxo que as interagdes se manifestam.
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Csikszentmihalyi (1992) também enfatiza as possibilidades de vivenciar com
0 outro um estado especial de fluxo, como um momento singular, uma sensacao de
estar bem com a vida, que pode traduzir-se como sentir-se inteiro, como reitera
Moraes (2003), energeticamente atuante na experiéncia no nivel bioldgico,
sociocultural, psicologico e transpessoal. As interacgdes ludicas desenvolvidas livres
de uma espécie de controle que fragmenta a criatividade e expressividade dos
adultos e criancas podem fluir construcbes simbdlicas, ou seja, a magia das
descobertas no fluxo das interacdes sinestésicas.

Nas vivéncias ludicas dos “gatos e passaros”, o fluxo foi crescente e
contagiante e isso promoveu um envolvimento de Autofruicdo no publico que assistiu
ao espetaculo fora do contexto da sala de aula. As imagens revelam o envolvimento
entusiasmado do publico mediante o0 jogo cénico. As vozes e gritos vibram
prazerosamente com a beleza dos corpos em movimento, como se habitassem no
outro com as suas intencdes e desejos. Dentre aqueles que viveram essa sensagao
de modo intenso, destacamos a Felina Serena, que expressa sua intima ligacdo com

0 evento na narrativa do seu desenho:

Figura 18 - Desenho da Felina Serena

Fonte: Pinheiro, 2008.

Eu ndo botei a mao na massa como vocés, e quando eu sai daqui na
quarta-feira, e ndo tinha nada concreto, ja se falava em adiar. Na
minha cabeca, tudo ia ser uma coisa mais simples, devido ao tumulto
gue a gente vive. Quando cheguei no sabado, fiquei impressionada
com tudo o que vi, foi realmente uma grande surpresa pra mim,
porque eu imaginei uma coisa mais simples, eu coloquei essa ideia
de sair luz dessa caixa, vocés trouxeram muita luz ao ambiente.
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Entdo, para quem desacreditava, as coisas funcionam, viu que
mesmo com nossas dificuldades, com as nossas caréncias e com as
nossas auséncias, as coisas funcionam... (FELINA SERENA,
Novembro, 2008).

Os modos como afetamos o outro e somos afetados por ele num dado
processo de Autoconectividade estética sdo imprevisiveis no ambiente escolar. No
caso da Felina Serena, essa sensacéo de estar envolvida no fluxo ludopoiético dos
colegas com seus alunos lhe remeteu a um estado de autoconhecimento eficaz, a
sua consciéncia reflexiva de si e sobre si no contexto do CEIMAP. Suas declaracoes
positivas atraem os olhares dos seus interlocutores num clima de concentracao e
atencao que gera uma imediata autossatisfagcdo coletiva. Instaura, nesse momento,
um fluxo harmonioso entre acéo reflexiva e consciéncia de cada participe, como se
um mundo novo existente estivesse sendo revelado naquele instante no ambiente
em que trabalham.

Diante dessa sensacao de crescente reflexividade, Serena prossegue:

Sem que ninguém saia responsavel pelo insucesso, eu vejo muito
isso aqui, que apesar toda a dificuldade que temos passado, tudo
isso ta acontecendo de forma gloriosa. A beleza dos cenarios, a
mudancga de perspectiva, se confrontam com o discurso pessimista
de uma escola que ndo funciona, de uma coordenagdo que nao
aparece, de direcdo que ndo chega na escola e de que ninguém faz
nada. E como é que ninguém faz nada e tudo isso acontece? Nada
deixou de acontecer, mesmo que subjetivamente, eu vejo essa ideia
de auto-organizacdo, mesmo que 0 outro ndo queira, ndo tenha
intencao, o processo de auto-organizacdo ocorre, pois até o universo
faz com que as coisas acontecam... (FELINA SERENA, Novembro,
2008).

A Felina Serena percebe uma relacéo de auto-organizacao na dinamica das
interacfes dos educadores na concretizacdo dos seus objetivos pedagdgicos no
CEIMAP. Sua percepcao reconhece esse carater de integracdo e transcendéncia na
organizacao e realizacdo do trabalho e reconhece uma funcionalidade sistémica,
embora ndo demonstre em sua fala uma plena consciéncia disso. O que sentimos
na dinamica de todo o percurso do planejamento e na producdo das vivéncias que
antecederam a culminancia da Festa Cultural foi um fluxo de Autoconectividade que
mobilizou criativamente forcas energéticas internas e externas entre os educadores

em fungédo de um bem comum. Isto é, o fluxo de energia direcionada ao sucesso de
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metas pessoais e pedagogicas pertencentes ao grupo contribuiu na co-construgéo e
auto-organizacao das experiéncias ludicas e educativas investidas. Como educadora
nesse contexto, vivenciamos essa sensacdo de estar imersa num campo de
ressonancias coordenadas por forcas auto-organizadoras, de desejo e necessidades
que fomentaram, positivamente, 0s propdsitos pessoais e coletivos.

As evocagOes do Passaro de Oz mediante a fala de Serena expressam sua

autoconsciéncia desse envolvimento:

Posso complementar? (todos dizem que sim) estou complementando
porque achei a sua percepcao fantastica (se referindo a Serena) Ela
reconstr6i uma percepcdo de que organismos € muito mais
importante que organizacdo. E uma resposta aquelas pessoas de
gue uma organizagdo sistematizada do cumprimento é mais
importante que o organismo... Dai eu retorno a flexibilidade que o
gato tem de lidar com as sete vidas, ele vive mais porque consegue
driblar obstaculos. Uma equipe tem que ter essa visdo de organismo.
E quando eu falo de organismo, é essa ternura, € essa confiabilidade
no outro, ou seja, hoje ela ndo pode estar de corpo presente aqui,
mas eu tenho certeza de que organicamente ela esta. Por isso, ela
flui e expande (PASSARO DE OZ, Novembro, 2008).

Ao ouvir essas declaracdes de nossos parceiros educadores, reconhecemos
as interacbes harmoniosas que se estabeleceram e fizeram emergir entre eles
percepcles de autorreflexividade para além de uma autoavaliacdo pedagogica da
pratica educativa. Sentimos uma sincronia de pensamentos ali naquela sala, onde
estavamos tdo préximos como nunca estivemos em outras situacdes de trabalho.
Envolvidos nessa danca, estdvamos aprimorando e evoluindo no processo de
autoformacdo, nos reconhecendo e nos descobrindo como inter/dependentes na
autocriacdo de desejos e necessidades.

A autonomia dependente de cada sujeito encontrou nessas interagdes ricas
fluxos de auto-organizacdo da consciéncia na compreensdo de suas atuacdes no
entorno, especialmente no reconhecimento de suas habilidades de transformar suas
entropias existenciais numa ordem estruturada. Essa capacidade de produzir ordem
nas estruturas dissipadoras da mente demonstra que se desenvolvemos [...]
“estratégias positivas, 0s eventos mais negativos podem ser neutralizados e
possivelmente até usados como desafios que ajudardo a tornar o self mais forte e
mais complexo” (CSIKSZENTMIHALY]I, 1992, p. 287, grifo do autor).
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Pressupomos que essas conexdes foram sentidas de mdultiplas maneiras por
todos os educadores, pelas criancas, pelos pais e por todos os que direta e
indiretamente estavam entrelacados em prol do éxito desse trabalho. A alegria de
todos os sujeitos envolvidos no instante da vivéncia dos jogos ludicos dos “gatos e
passaros” produziu uma integracdo perceptivel nos olhares iluminados do publico.
Quem estava envolvido sentiu-se vitorioso, na autorrealizagdo do outro, na beleza
da arte e da poesia das suas producdes, sentiram-se conectados consigo mesmos
na satisfacdo coletiva. As ressonancias fizeram emergir uma rede de relacdes que
promoveram uma Autoterritorialidade afetiva dos pares pela comunhdo que se
efetivou nesse espaco/tempo.

Esses fluxos se manifestaram segundo as circunstancias de cada sujeito e
fizeram surgir campos vibracionais de emocdes e sentimentos que constituiram a
integragcdo e o acoplamento estrutural (MATURANA, 1999). Toda essa beleza
também foi feita de risos, lagrimas, frustracdes, dor e ansiedade, assim como do
refrigério das solucBes coletivas. Esse reconhecimento de nossas mudltiplas
dimensdes na implicagdo com o outro e o meio acentua a potencialidade Autotélica
de que somos capazes de fruir para recriar a realidade no ambiente de trabalho
(CSIKSZENTMIHALYI, 1999), mas torna-se dificil manter o fluxo continuamente,
visto que o movimento de fluxo se faz e se refaz a partir das agdes e interpretacdes
dos sujeitos mediante as circunstancias do meio.

A autotelia esta justamente vinculada a esse processo de ordem/desordem
dos processos autocriadores, a energia que cria ordem na entropia psiquica, que
recria seu entorno e consegue driblar o caos constantemente, conforme observamos
nos depoimentos da Felina Maravilha e do Passaro de Oz.

Quando o Passaro de Oz se refere, no seu desenho, as quebras da falta de
cooperacao, aquilo que se esperava do outro e ndo aconteceu, as dificuldades de
canalizar algumas conexdes afetivas harmonicamente, comegcamos a perceber com
mais nitidez a vulnerabilidade de nossa humanescéncia, as possibilidades e
limitacdes que temos com o outro. No convivio do ambiente de trabalho, surgem os
conflitos de interesses e de necessidades entre 0os pares. Isso se revela muito

inerente, como € demonstrado no dialogo entre os educadores:



145

Tem tempo que a gente ta Otimo, mas chega o tempo da
turbuléncia... dai, temos que reagir para ndo perdermos a direcao...
(FELINA MARAVILHA, novembro de 2008).

Passaro de Oz continua:

Nesses momentos, eu penso O seguinte: ndo vou me guiar pelo
conflito, vou me guiar pelo tesdo desse trabalho, na aula dos gatos
por exemplo, as criancas foram de uma gostosura tdo grande, nés
tivemos aquele ensaio quase nas Ultimas, mas eles se entregaram e
foi essa gataria maravilhosa [riso hilariante] e assim, buscar o melhor
foi excitante, vé-los bonitos, vé-los bem, vé-los se curtindo. Eu tentei
me guiar em buscar fazer o melhor, enquanto néo for um sofrimento,
alids, um sofrimento negativo, porque sofrimento a gente tem o
tempo inteiro, né? Um sofrimento negativo que ndo me torture, acho
gue esta legal. Foi positivo, foi gostoso, acho que acendeu muitos
desejos e motivacbes que estavam meio apagados no grupo
(PASARO DE OZ, novembro de 2008).

Essa danca de interacbes no ambiente de trabalho se desenvolve
especialmente se nos permitimos torna-lo um lugar ndo apenas de Autofruicdo
estética, mas de Autovalia do acolhimento do viver/conviver no cooperar, na
aceitacdo mutua, no linguajear da biologia do amor (MATURANA, 1998).

A esse respeito, Moraes (2003, p. 276) ressalta:

E na biologia do amor que se encontra o sonho impossivel da fusdo
corpo e alma que um dia almejamos, aquela simbiose perfeita [...]
aquele amor sem obstaculos e sem fronteiras, aquela comunicacdo
Unica, compreensiva e de aceitacao total.

Sentimos que levamos o outro para dentro de nés quando produzimos
padrbes de excitacdo no substrato quantico de nossa consciéncia, conforme ressalta
Zohar (1990). O outro vai se tornando mais uma parte do nosso ser, e se ISSo ocorre
com sincronia, nossas identidades se sobrepdfem e nossas caracteristicas pessoais
tornam-se mais correlatas, bem mais do que ocorre cotidianamente. Nessas
interacbes, a Autovalia de nossos desejos e necessidades se acopla e, nesse
relacionamento pleno, somos capazes de crescer e ir além. ISso expressa a Visao

qguantica do compromisso, ou seja, se houver quebra de nossos acordos, poderao
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surgir implicagdes. “Se chegarmos a quebrar um compromisso coletivo, ndo € s6 ao
outro que machuco, mas também a mim mesma” (ZOHAR, 1990, p. 119).

Assim, os fluxos vividos pelos “gatos e passaros” no jogo simbdlico com o
outro nas brincadeiras e as interacdes no processo de planejamento das vivéncias,
manifestam a multidimensionalidade humana (MORIN, 2007), que constitui e
envolve o grupo, uma diversidade que se faz na unidade de cada ser e,
simultaneamente, se refaz por meio dela. As emergéncias que decorrem da
capacidade de transcendéncia dos sujeitos nesse contexto interativo mobilizam a
auto-organizagao e a autocriagdo [...] “a partir dos quais novas propriedades surgem
dessas redes, quando diversos elementos interagem” (MORAES, 2008, p. 233).

Pensando nessas possibilidades, apés as reflexdes das brincadeiras de
gatos e passaros, retomamos, no final de novembro de 2008, o estudo do perfil dos
educadores do CEIMAP, utilizando o jogo de areia para identificar e avaliar possiveis
avancos dos processos ludopoiéticos no saber ser e saber fazer dos docentes na

escola.

3.3 RECONSTRUINDO OS CENARIOS DA PRATICA EDUCATIVA

ApoOs seis meses do primeiro jogo de areia, propomos a seguinte questao-
problema: como vocé organiza hoje ou organizaria o espaco-tempo do CEIMAP de
modo prazeroso e significativo para vocé e para as crian¢cas?

Para nossa analise, escolnemos apenas cinco dos cenarios de educadores
destacados no inicio do trabalho. Consideramos tais cenarios viaveis para
representar os 25 jogos realizados na escola, levando em conta o conjunto de
interesses e necessidades basicas, suas afinidades comuns e interdependentes que
se estabeleceram nas categorias do brincar, cuidar e educar do sistema ludopoiético
dos docentes.

O Passaro de Oz, apOs criar seu cenario, enquanto assobiava a cancéo

»45

“Cacgador de mim”™, quis logo compatrtilhar suas propostas pedagogicas:

4 NASCIMENTO, Milton. Cacador de mim. CD: Universal Music, 2000.
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Figura 19 - Jogo de areia do Passaro de Oz

Fonte: Pinheiro, 2008.

Gostaria de desenvolver projetos que atuassem dentro do espaco
fisico da escola, proporcionando um fazer pedagdgico mais rico e
prazeroso, o trabalho corporal e o brincar sistematizado com
materiais e espacos adequados, exposicdo e avaliacdo, o teatro, o
plantar, ou seja, partir da leitura da obra, a transformac¢do do meio e
do individuo (PASSARO DE OZ, novembro de 2008).

A poética do brincar e aprender com a vida exprime a beleza do cenario do
Passaro de Oz. O cuidar atrelado ao encanto da descoberta do meio ambiente pelas
criancas vai além das indicagcBes metodologicas das diretrizes do RCNEI (BRASIL,
1998) e da SME de Natal/RN. Além de serem elementos da Autovalia desse
educador, sdo principios que embasam sua Autotelia de conduzir sua vida
profissional. Novamente, ele acentua sua visao inter/transdiciplinar da pratica
pedagdgica, fundamentada numa Pedagogia da ecovivéncia da auto-organizacédo da
aprendizagem nas interacbes dos sentidos e da pluralidade sociocultural dos
educandos, como apregoou Assmann (1998; 2004) e Malaguzzi (1993).

Essa leitura que o Passaro de Oz propbe para o CEIMAP se identifica

profundamente com a visdo da Felina Serena:
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Figura 20 - Jogo de areia de Felina Serena

Fonte: Pinheiro, 2008.

Na descricdo do seu cenario imagético, ela declara:

Acho que a forma como ndés pensamos esse tempo e esse espago
com as criancas reflete muito o que nés somos. Penso que ser
educador infantil € desvincular-se um pouco dos problemas do adulto
e pensar nessa crianca de forma diferenciada. [...] eu coloquei um
espaco de brincadeira tanto no tempo como no espacgo fisico, que
eles possam ter esse momento do brincar. Um espaco do descanso,
gue ainda ndo temos, quando uma crianga ndo esta se sentindo
bem, quando ela chega adoentada, quando ela vem com o0 sono
incontrolavel... Animais, alguma coisa viva, um pouco de plantas, que
eles pudessem ter mais contato com essas questdes naturais...
(FELINA SERENA, novembro de 2008).

Serena investe em defender o direito a ternura (RESTREPO, 1998), que
deveria ser uma realidade na vida social de todos dos seres humanos,
especialmente das criancas e educadores. Seu cenario expde a ética do cuidar
enfatizada por Boff (2004) e esta implicita numa educacdao mais humana conectada
com a sustentabilidade social e terrena, assim com a espiritualidade do amar e
brincar que Maturana e Verden-zoller (2004) ardentemente defendem como
necessidades urgentes a serem reintegradas a educagéo.
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O cuidar como processo de educar para a vida € Autovalia para essa
docente. Seu olhar afetuoso sobre 0s pequenos aprendizes eleva as possibilidades
praticas de desenvolver uma escola mais comprometida com a vida integral dos
educandos nessa faixa etaria. Transformar o espaco de ensino num contexto
vivencial humanescente que predomine o viver/conviver “[...] se traduz na maneira
do sujeito reconectar-se com a vida, com a natureza e o sagrado” (MORAES, 2008,
p. 310). E também abrir um espaco potencial para os adultos e criangas vivenciarem
sua ludicidade e afetividade numa relacdo que pode contribuir para que elas
avancem na autonomia criativa, na formacado da personalidade e descoberta da
autoconfianca (WINNICOTT, 1975).

Nas narrativas, tanto o Passaro de Oz quanto a Felina Serena ressaltam o
valor da ludicidade e da afetividade na organizalidade do ensino infantil, como
desejos pessoais e ndo apenas profissionais. O brincar, para eles, d4 sentido ao
processo de Autofruicdo estética de educar e aprender com sensibilidade e
compromisso social pelas criancas. Expressam, nesse olhar ético e estético, o que é
primordial & autossatisfacdo humana e “[...] a fantastica inventividade e criatividade
do espirito humano” (MORIN, 2007, p. 132).

Ambos instauram a beleza do imaginario e da realidade de viver/conviver no
ambiente escolar, estabelecendo conexdes importantes da relevancia do ludico
entre as criancas e seus processos de aprendizagem. Autores como Winnicott
(1975; 1985) e Bachelard (2006) demonstram que a ludicidade entre adultos e
criangas se conecta com os processos de autorrefazimento intelectual e sensivel de
ambos. Maturana e Verden-Zoller (2004) indicam que essas interagcdes sao
fenbmenos biolégicos, sociais e psicolégicos que envolvem a organizalidade
constante da vida, visto que o brincar se funde ao cuidar e educar numa danca de
sentidos, significados e ag0es que se processam em redes de conexdes auto-
organizadoras.

A Felina Esmeralda também valoriza a importancia da ludicidade nas
praticas do brincar, cuidar e educar na sua proposta pedagdgica de ensino no

CEIMAP, como destaca no seu cenario.
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Figura 21 - Jogo de areia de Felina Esmeralda

Fonte: Pinheiro, 2008.

Na minha concepcdo, o espaco-tempo da educacdo deve ser
recheado de encantamento, alegria e liberdade de expresséo. As
salas poderiam ser divididas em cantinhos, para que as criancas
pudessem se despir de suas angustias, partilhar, trocar
conhecimentos, desconstruir e construir saberes. Haveria um
intercambio no fazer em que apresentagfes teatrais construidas
pelas criancas seriam bem-vindas. A arte tem essa capacidade de
transformacdo e de provocar as emogBes e contribuir na
aprendizagem (ESMERALDA, novembro de 2008).

Esmeralda traz um enfoque pedagogico inter/disciplinar com uma
abordagem interativa de multiplas linguagens que contempla interacdes ludicas e
sociais entre as criangas e 0 objeto de conhecimento, destacando a funcéo
primordial das linguagens artisticas como expressdes do sentipensar (MORAES; LA
TORRE, 2004), que [...] “resulta de uma modulagdo mutua e recorrente entre
emocgao, sentimento e pensamento que surge no viver/conviver de cada pessoa’.

Os “cantinhos” que Esmeralda propde no jogo de areia ja séo realidade na
sua sala de aula e de outros educadores da escola. Essa atitude demonstra no
uma Autoterritorialidade comprometida com a beleza estética do meio. O carater

estético de suas intervengbes na organizacdo do espaco/tempo do CEIMAP nas
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festividades e decoracdes®®, em parceria com o Passaro de Oz, vem transformando
a aparéncia externa da escola, fomentando um imperativo ao belo (SCHILLER,
2009) no corpo docente. Essa energia vem disseminando formas criativas e
sistémicas que se articulam de forma dindmica com as emocdes do aprender
(MATURANA, 2001).

Andorinha traz outro enfoque no seu cenario fundado na ludicidade:

Figura 22 - Jogo de areia de Andorinha

Fonte: Pinheiro, 2008

E preciso que o trabalho seja organizado e aconteca de forma
sistematizada, construindo, assim, uma rotina escolar com objetivo
de ajudar as criancas a se orientarem no tempo e no espaco,
favorecendo situacdes concretas de acontecimentos. A rotina deve
envolver situagbes de aprendizagem, brincadeiras e o cuidar. Aqui
coloquei o coracdo porque tudo isso nao tera sentido sem amor,
doacdo e ternura. Nesse sentimento de afeto, considero que as
atividades desenvolvidas devem ser cuidadosamente planejadas
para contemplar de forma prazerosa e adequada o tempo e 0 espaco
utilizado pelas criancas (ANDORINHA, novembro de 2008).

O afeto perpassa nao apenas o cenario de Andorinha, mas de todos os
nossos educadores em destaque. O que chama atencdo nessa educadora é a

6 Anexos 3 e 4.
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Autoconectividade afetiva com o outro na sua funcédo profissional. Seu modo de
promover um ambiente harmonioso e propicio a aprendizagem é uma de suas metas
principais, de modo tal que ela vem influenciando os colegas a transformar suas
rotinas a produzir ambientes humanescentes e dinamicos a aprendizagem das
criangas. Para Winnicott (1975), um ambiente bom para a crianga se desenvolver
implica um espaco rico de afetos, de ternura do toque, dos abragos e dos risos que
envolvem corpo e alma.

As implicabilidades das interacdes de afeto promovem o fluir da biologia do
amor e da solidariedade (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004), além de reforcar a
qualidade no tempo livre da diversao (DUMAZEDIER, 1973) nos espacos de
recreacdo e na escola. O encantamento e o brincar nas atividades pedagdgicas sao
referenciais de sua Autoterritorialidade do encantamento do brincar ndo apenas
focado na sistematizacdo da rotina pedagdgica, mas nos espacos da diversdo e do
lazer entre adultos e criangas na escola. Como coordenadora afetuosa, Andorinha
estd sempre sugerindo atividades ou eventos especiais que contribuem para a
Autofruicdo organizacional da maioria nos Projetos Pedagdgicos*’ em que muitos
adeptos se integram as suas metas.

Como podemos observar, o cuidar estd intimamente conectado a rede de
relacdes que tecem o brincar e o educar nas propostas dos cenarios dos nossos
educadores. As emocgdes do querer bem constituem o espago das ..]
preocupacdes com o outro, que se estende ao espaco de aceitacdo que se tem com
o outro” (MATURANA, 2001, p. 48). Nesse sentido, a emocao da aceitacdo do outro
€ que confere a ética do cuidar um valor existencial, que nao é justificada pela razéo,
pois transcende o dominio social. O cuidado com a qualidade de vida se funde com
a qualidade de educacdo que ela recebe, mobiliza a energia do amor, uma
interatividade capaz de promover mudancas estruturais no fluir de uma emocao a
outra entre educadores e educandos.

O olhar afetuoso dos nossos parceiros nas suas propostas de mudancas e
transformacdes no ambiente de trabalho manifesta valores essenciais a condi¢cdo
humana, pois integra necessidades vitais a multidimensionalidade do ser que

embasam seu desenvolvimento consigo mesmo, com 0 outro e 0 entorno. Uma

" Andorinha é a responsavel pela edicdo de grande parte do Projeto Pedagdgico do turno matutino,
em parceria com os demais educadores da manhd. No Anexo 1, estdo alguns resumos desses
projetos fundamentados por ela e pelo referido grupo.
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educacdo que priorize a sensibilidade e a ludicidade do cuidar é capaz de
reaproximar as criangas e adultos da plenitude de sua humanidade, motivando-os a
vivenciar estados 6timos de fluxo de entusiasmo, de autossatisfacdo e amorosidade,
gerando energia criativa para si e para o entorno.

A forca motriz desse processo esta nas conversacdes do linguajar com as
emocOes (MATURANA, 2001; 2002), nas disposi¢Oes corporais dinamicas que
definem as interacdes ludicas e afetivas do brincar, do cuidar e do educar como
linguagens tecidas no viver/conviver.

As emocgdes sao vividas na corporeidade de cada individuo, no fluir
incessante que coordena as diversas relagcdes possiveis dos sujeitos, conforme suas
recorrentes interagcdes. “Aplicando essas ideias a educagao, podemos dizer que
existem emocdes que favorecem ou restringem o campo de operacdes, facilitando
ou inibindo o dominio de agao e de reflexdo” (MORAES; LA TORRE, 2004, p. 63).
Isso significa que as propostas de N0SS0s parceiros expressas nos seus cenarios do
jogo de areia evocam a relevancia de uma educacéo a favor dos processos afetivos,
estéticos e éticos no ambiente de ensino infantil. Tais elementos s&o essenciais as
emergéncias 6timas de fluxo com a vida.

Por outro lado, as narrativas dos cenérios manifestam desejos profissionais
firmados com as diferentes dimensfes do ser humano: afetiva, espiritual, social e
estética, em prol do entrelacamento dessas conexdes que tecem as relacdes com a
vida e o conhecimento que nos cerca. Além disso, 0s cenarios dos sujeitos
manifestam esséncias epistemoldgicas e metodologicas exploradas na pesquisa-
acdo, nos estudos em que participaram. H& o reconhecimento de um paradigma
educacional que considera a complexidade entre vida e aprendizagem, e atenda a
relevancia das emocfes e da espiritualidade no planejamento educacional das
criangas.

O cenario de Felina Paixdo indica maiores detalhes dessa busca de

reconstrucao tedrico/pratica do espaco/tempo na escola:
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Figura 23 — Jogo de areia de Felina Paixao

Fonte: Pinheiro, 2008.

Temos estudado bastante sobre nossa humanescéncia e para que
essas acfes ocorram, € preciso organizar um espaco que seja cheio
de harmonia, unido... que acima de tudo exista doac¢do, doacao por
parte dos integrantes que estdo envolvidos neste processo tdo
fascinante que é ensinar para a vida. Precisamos estar abertos para
as mudancas. O Jogo de Areia 0 qual eu construi faz transparecer
nitidamente essa busca, pois precisamos de um direcionamento,
uma injegdo de animo. Assim como os carros que andam em sentido
contrario, mas que no final sabe qual ser4 o seu destino. Como
educadores, precisamos nos organizar, peneirar nossos medos, ndo
a um passo de tartaruga e sim como mamae patinha que protege
seus filhotes que andam sempre lado a lado. Vamos refazer nosso
planejamento, baseado no que vivenciamos esse ano de 2008
(FELINA PAIXAO, novembro de 2008).

Felina Paixao resume em seu texto suas vivéncias de estudo e pratica na
investigacdo e faz conexdes com uma bela metafora que traduz o movimento nao
linear da autopoiese do processo de auto-organizacdo de cada ser e sua
complexidade do viver/conviver. Ela demonstra um processo de autoconhecimento
relevante na sua formacao pessoal e profissional, ao mesmo tempo em que destaca
valores ludopoiéticos semelhantes aos citados por seus colegas. No seu jogo de
areia, propde uma pratica pedagdgica comprometida com a vida a partir da
afetividade do cuidar e educar consciente de suas incertezas e dificuldades de
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realizacdo e desenvolvimento. H4 um sentimento de esperanca e autoconfianca nas
suas declaragbes, de modo que sua interpretacdo das adversidades que envolvem
os fendbmenos de educar e aprender inspira autonomia e interdependéncia, mas,
sobretudo, coragem, enfrentamento e superacdo. Esses elementos se manifestam
como bases de sua Autotelia de viver/conviver.

Embora Felina Paixdo nao especifigue o brincar e o cuidar nas suas
evocacOes, ela considera implicitas essas necessidades basicas da crianca, quando
se refere a construcdo de um ambiente de harmonia e cuidado com o outro. Sua
reflexdo remete a necessidade de uma consciéncia ecoldgica sobre a rede de
relacdes de ensino-aprendizagem, que transcende os principios atuais da formacgéao
docente. Para ela, € Autovalia reconstruir novas praticas de autoavaliacdo e gestao
do espaco/tempo de ensino-aprendizagem centrados na integracdo com a vida e o
outro.

Diante das narrativas dos cenarios em destaque, percebemos processos de
auto-organizacdo ludopoiética dos sujeitos implicados com a autonomia e a
interdependéncia entre suas propriedades em constante reconstru¢do. As vivéncias
e conceitos do brincar, cuidar e educar se estabelecem por trocas de energias e
informacdes necesséarias para efetivarem suas capacidades autopoiéticas. Essa
dindmica de carater recursivo produz uma realimentacao do sistema ludopoiético
dos educadores, criando novas estruturas e novas formas de comportamento
pessoal e coletivo, na medida em que autoproduzem e auto-organizam o saber ser
e saber fazer no ambiente educacional.

Assim, nesse contexto de auto-eco-organizacdo entre as partes (0s
docentes) e o todo (0 grupo de docentes e o0 espaco/tempo educacional), as
emergéncias sdo propriedades novas que podem favorecer o surgimento de
mudancas e/ou transformacbes de padrbes anteriores. As propriedades
ludopoiéticas que envolvem o brincar, o cuidar e o educar dos educadores em
questdo sdo passiveis de incessantes mudancas de sentido e significado no
ambiente de trabalho, mas ndo perdem sua esséncia ludica.

No capitulo seguinte, prosseguiremos apresentando a complexidade que
também se constitui parte da beleza do movimento ludopoiético. Além disso,
apresentaremos uma discussao ecossistémica dos resultados, tendo como pontos
principais os fendmenos auto-organizadores e autocriativos manifestos no contexto

de ensino infantil pesquisado.



Pelo fato de estarmos, consciente ou inconscientemente,
sempre em estado de fluxo, em constante interatividade
com o entorno, realizando trocas energéticas com o meio
ambiente, exercitando nossas estruturas em prol da
realizacdo de algo novo, é que como organismos,
mantemos acesa a chama da vida.

Candida Moraes

Capitulo 4

A COMPLEXIDADE DO MOVIMENTO
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Por estarmos em constante fluxo de interatividade com o entorno,
realizamos trocas energéticas com o0 meio ambiente, desenvolvendo nossa
estrutura, buscando mudancas e transformacfes especiais. Na beleza e
complexidade dessa danca ludopoiética, estamos imersos numa forma
organizacional de viver/conviver na qual intencionamos estabelecer um fluir
fundamental para nossa existéncia humana.

O cenério de pedras coloridas sobre o fundo branco com linhas espirais
azuis tenta expressar esse movimento auto-eco-organizador de producdo
ininterrupta, em que produzimos as nossas vidas, 0S N0Ss0s mitos, as nossas ideias,
0S nossos sonhos de modo recursivo e interdependente com o todo que nos cerca.

Esse desencadeamento que a danca ludopoiética manifesta efetua-se numa
circulacdo complexa na e pela existéncia e numa integracdo que acreditamos ser
alimentada continuamente pelo movimento “T..] tetralogo
desordens/intera¢cdes/ordem/organizacao, na légica da organizacdo e da producéo-
de-si” (MORIN, 1977, p. 335).

Considerando que a auto-organizacdo termodinamica dos sistemas vivos
possui um carater interdependente (FOERSTER, 2002; SCHRODINGER, 1997) e
aberto (PRIGOGINE, 1996) que ressalta o desenvolvimento da vida implicado num
incessante processo ecoldgico, as interacfes dialdgicas entre as estruturas internas
do sistema vivo e as estruturas externas do meio expressam uma rede de relacdes
dialégicas com a vida. Isso evidencia a recursividade e a autonomia relativa do ser
humano que “[...] necessita dialogar com a cultura, com o contexto, transforma-se a
partir de sua relagdo com o mundo ao seu redor” (MORAES, 2008, p. 86).

O sistema ludopoiético se dinamiza na vida do individuo nesse espac¢o da
capacidade de auto-organizacdo e criagdo, que se move em espiral, num todo
quantico hologréafico*®, continuo e crescente. Tudo isso acontece num complexo jogo
de interacdes. E nessa dinamica relacional que nosso viver/conviver emerge num
processo linguajante que constr6i sua histéria segundo o fundamento do
viver/conviver com suas experiéncias nas recriacfes recursivas de novas realidades
(MATURANA, 2001). Como destacou esse autor, o diferencial pode estar também

nos fundamentos pessoais que cada ser elegeu para seu viver/conviver.

*® Trata-se de um todo integrado, em que estamos conectados como parte interdependente de um
sistema em que tudo coexiste numa incessante dindmica, de forma que cada parte contém a
informacao do todo e os todo contém as partes (BIASE, 2008).
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Nesse crescente espiral manifesta-se um jogo interativo que alimenta e
instaura diversas configuragcbes a danca ludopoiética, na medida em que cada
sujeito estabelece metas e/ou finalidades imperativas para dar um sentido especial a
sua vida. Cada sujeito autor de sua ludopoiese busca transformar sua vida em
Otimas experiéncias de fluxo ou criar sua alegria de viver/conviver conforme suas
necessidades vitais, pois o individuo ndo vive apenas para sobreviver, mas para
realizar-se, para gozar a plenitude da vida (MORIN, 2007).

Entre as finalidades do individuo esta aquilo que transcende a sua
sobrevivéncia ou ao modo mediocre de viver. Ou seja, 0 seu desejo e acao visceral
de tornar sua vida mais digna de ser vivida, torna-la enriquecida de experiéncias
maximas de fluxo (CSIKSZENTMIHALYI, 1992) em profundas sensacodes de prazer,
tendo que driblar o caos que lhe € inerente.

Apesar das incertezas que envolvem a complexidade dos fluxos auto-
organizadores e criativos da ludopoiese de cada ser humano, essa danca existencial
esta atrelada ao seu modo de interpretar a vida e ndo apenas aos efeitos das forcas
externas. As pedrinhas coloridas que envolvem o espiral e se espalham séo as
diversas possibilidades de padrbes organizacionais que podemos estabelecer no
curso das interacbes com o entorno. A beleza de suas cores se funde a
complexidade de suas diferentes naturezas auto-organizadoras. O ser humano vive
em constante busca do equilibrio de suas necessidades e interesses, criando novas
adaptacdes e padrbes com 0 meio.

Trazendo esse enfoque para a o educador infantil, h4 possibilidades de ele
estabelecer uma finalidade de viver poeticamente na amorosidade, na comunhdo,
num “[...] sentimento de participacdo da esséncia da vida, que esta mais proximo
daquilo que normalmente chamamos de felicidade do que qualquer outra coisa que
possamos imaginar” (CSIKSZENTMIHALYI, 1992, p. 17). Estabelecer algo novo que
torne a vida mais satisfatoria e esteticamente prazerosa é uma arte que 0S
individuos buscam produzir em meio aos embates internos e externos do cotidiano.

Apesar de a beleza e a complexidade do movimento ludopoiético serem
indissociaveis, optamos por analisar em capitulos individuais o fluxo da ludopoiese
no ambiente do ensino do CEIMAP. Nos dois momentos, estabelecemos conexdes
entre os principios do Pensamento Ecossistémico e os movimentos da autoformagéo
ludopoiética dos sujeitos no espaco-tempo escolar, enfatizando a natureza auto-

organizadora e autoprodutora desses movimentos de ludicidade inscrita nos seus
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modos de ser e fazer nas agbes do brincar, cuidar e educar. A intengédo foi
interpretar e analisar o movimento ludopoiético dos educadores em dois atos, com o
intuito de destacar as especificidades de cada um desses passos tedricos e

metodoldgicos.

41 A DINAMICA DE ORDEM/DESORDEM NECESSARIA AO SISTEMA
LUDOPOIETICO DO EDUCADOR

O ser humano é um sujeito sapiens organizador, “[...] que transforma o
eventual em organizacdo, a desordem em ordem, o ruido em informacao” (MORIN,
1977, p. 337). A sua natureza organizacional se estabelece na complementaridade
entre fenbmenos desordenados e fendbmenos organizadores. IsSso porque as
estruturas dissipativas tanto podem se manter num estado de desequilibrio quanto
podem evoluir, produzindo ordem a partir da desordem (PRIGOGINE, 1996).

E a partir das interacbes com o ambiente que o sujeito encontra, nesse fluxo
de ordem/desordem, possibilidades de extrair energia inovadora para avangar nos
seus propositos. Nesse processo, o ambiente é fundamental, visto que a auto-
organizacdo do ser se mantém dinamicamente viva ao extrair do ambiente a ordem
necessaria a evolugdo ou o aumento do seu fluxo (SCHRODINGER, 1997).

O ambiente colabora tanto na desordem quanto na producéo de ordem do
sujeito, na medida em que se utiliza de sua capacidade auto-organizadora para
produzir um novo padrdao de ordem que emerge dessa comunicacao dialégica entre
ele e 0 meio. Esse movimento interativo e retroativo coexiste na incerteza das acoes
desse contexto ecologizado. Isso quer dizer que pode gerar consequéncias
imprevisiveis. Apesar das inten¢des, decisdes e escolhas, essas acfes estdo
sujeitas ao inesperado, existindo o risco inevitavel da incerteza (MORAES, 2008).

O principio de incerteza que envolve os fenbmenos humanos indica a
imprevisibilidade das mudancas e transformacdes em que se processam as
interacdes dos individuos com o meio. Os riscos das perdas séo tdo presentes
guanto as possibilidades de ganhos, servindo ambos de mecanismos

codependentes nos processos ludopoiéticos dos sujeitos. A consciéncia do conflito e
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a capacidade de atuacOes criativas sobre este podem ser decisivas, dadas as
probabilidades que o ser humano tem de reverter e/ou recriar circunstancias diarias.

E importante lembrar o carater multidimensional que envolve as agdes do
sujeito nesse incessante processo de autocriacdo. O docente pde em jogo sua
inteireza humana, espiritual, emocional, cognitiva e social, para estabelecer uma
harmonia entre as suas necessidades internas e 0s acontecimentos externos.
Quando perguntado sobre as sensac¢des vivenciadas no processo de construcao de
Projeto Pedagodgico Gatos e Passaros, o Passaro de Oz expressa suas estratégias

criativas de lidar com seus conflitos:

O processo foi intenso e desafiador. Senti-me o tempo todo no limite
do prazer e da tensdo. O processo ludico, criativo explodiu na crise
entre ter a vontade, as ideias, mas nédo ter as condigfes necessarias.
Esse atrito permitiu solugBes fantasticas. O material estava ali, eu
tive que mudar padrdes para enxergar que brincar de gato era
possivel sem perder o encanto... As cadeiras viraram brechas, as
mesas se transformaram em muros, o cesto, na lata do gato, tudo se
transformou e a magia aconteceu (PASSARO DE OZ, abril de 2009).

As acOes desse educador sobre suas experiéncias pedagdgicas com as
criancas demonstram que a partir das turbuléncias, a desordem e a ordem nascem
quase em conjunto. Isso nos mostra que a desordem ndo € apenas dispersdo, mas
€ também construcao criativa. A realizacdo de suas metas ladicas no ambiente de
trabalho se construiu também na e pela desordem, isto €, as dificuldades e rupturas
que se seguiram em meio as turbuléncias dos processos comandaram toda a
concretizacao, toda a diversificagcdo e toda a organizacdo do Projeto Pedagdgico
Gatos e Péassaros.

Nesse entendimento, a entropia e a negaentropia psiquica participam do
processo de desenvolvimento criativo do sujeito de forma interdepende numa
dindmica complementar, concorrente e antagonica na sua continua reorganizacao
de si com o meio. Vivenciar maximas experiéncias de fluxo todo o tempo nao é
possivel, mas estd num incessante processo de autorrefazimento autocriativo € uma
potencialidade singular do individuo que o conduz a um movimento incessante de
criacado de si, de produzir ordem na consciéncia, de fruir uma sensacdo de bem-

estar e autossatisfacdo com a vida, apesar de suas adversidades.
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Ter autocontrole positivo com a vida ndo € uma tarefa simples, mas
complexa, requer um esforgco pessoal que implica em consumo de energia em
funcdo da realizacdo de metas especiais na vida. A ludopoiese se manifesta nesse
movimento interativo sobre as forcas externas numa danca de ordem/desordem
necessaria a incessante auto-organizacdo e autoproducdo de cada sujeito. A
felicidade, ou prazer de viver, resulta das a¢fes do individuo sobre o entorno, do
modo como ele interpreta os fatos da vida e os reorganiza em seu modo de
viver/conviver.

Csikszentmihalyi (1992) acentua que ndo é facil transformar experiéncias
complexas em fluxos prazerosos e criativos e afirma que alguns individuos revelam
uma capacidade maior de obter satisfacdo em circunstancias nas quais outras
pessoas se sentiriam incapazes ou perderiam o total controle. Os que vivem o fluir
manifestam uma disposi¢cdo neuroldgica direcionada e flexivel, sentem-se plenos
mesmo em situacdes de risco e criam para si uma abordagem autotélica de viver. O
Passaro de Oz, desde sua infancia, fez desse exercicio um propdsito organizacional
de produzir seu fluir, construindo uma danca auto-organizativa da vida, que
contribuiu para experimentar com mais frequéncia experiéncias de fluxo no ambito

do contexto escolar:

Quando estou no dilema entre enfrentar os desafios que surgem e
me acomodar a uma pratica ruim ou insatisfatéria, eu decido que ndo
guero desse jeito ruim, que eu preciso melhorar sem que eu desista.
N&o me entrego e, mesmo sofrendo na luta e nas pressdes, eu foco
em buscar um salto quantico ao invés de me fossilizar, ou me
cristalizar naquilo que exclui minha criatividade e evolugdo
(PASSARO DE 0OZ, abril de 2009).

Nosso parceiro se mostra determinante na sua relacdo com a escola,
conforme destacamos no capitulo anterior. Sua habilidade de recriar ordem na e
pela desordem que emerge nas suas interagbes com o ambiente de trabalho lhe
permite flutuagdes que alimentam a constituicdo e o desenvolvimento incessante de
sua ludopoiese. Nessa interatividade, ele se reorganiza e se desorganiza,
simultaneamente em funcdo das metas pessoais que elegeu.

Esse processo de autoformacgdo encontra obstaculos que partem também do
proprio sujeito, sendo estes considerados por Csikszentmihalyi (1992) os mais

potentes de produzir entropia e bloquear o fluxo necessario de autorrealizagao.
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Apesar de haver, no meio externo, enormes adversidades negativas, € no proprio
individuo que estdo as maiores ameacas a sua qualidade de fluxo criativo. A luta
existencial parte do préprio ser, dos seus embates com suas buscas em meio as
circunstancias ambientais que o cercam, no olhar que interpreta e na acdo que
estabelece nesse dialogo complexo em que se auto-organiza e recria novas
condigdes de fluxo.

O Péassaro de Oz se reconhece como um sujeito de lutas e buscas, uma
pessoa determinada e perseverante, quando atinge suas metas, sente-se pleno,
como se desse um “salto” valioso em sua vida. Ao mesmo tempo, ele tem
consciéncia de seus entraves e limitagdes, e esse reconhecimento lhe permite ter
clareza das necessidades que tem para obter melhores resultados, ou das
mudancas que precisa conquistar em funcéo disso.

A possibilidade de o sujeito reconhecer essa dualidade inerente ao seu
processo autoformativo contribui na sua autoconsciéncia de si e do seu entorno.
Quando lhe pedimos que comentasse como se autoavaliava, ao revé suas imagens
(videoformacéo) da pratica pedagdgica no ano letivo de 2008, ele revelou outros
detalhes sobre a forma como administra essa complexidade de sua autoformacao

ludopoiética:

O que senti foi uma espécie de estranhamento ao ler o mundo do
gual participo sobre outro angulo. Algumas coisas feias, mediocres,
outras belas, encantadoras, tocantes até. [...] O que remete a minha
vida pessoal e profissional é exatamente isso, 0 tempo, a existéncia.
Trabalhamos com gente e somos gente, tdo passageiros e tao
magicos. Fiquei pensando o que realmente importa, se tudo passa,
talvez a beleza das memdrias fique, e é isso que talvez nos move
diante do desafio de inventarmos o melhor a cada instante, pintando
em cada mente as belas lembrancas para que elas [criancas] néo
digam que nunca ouviram dizer da ternura (PASSARO DE OZ, abril
de 2009).

A beleza e o conflito de se ver que o Passaro de Oz vivencia ao recortar
aquilo que sua subjetividade reconhece como relevante no seu processo
autoformativo como docente ndo € uma tarefa facil, ao mesmo tempo, é uma
oportunidade de autorreflexividade especial que Ihe permite retomar conceitos e

percepcdes da vida e formacdo. Esse exercicio interativo de sua autoavaliacdo nas
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interacdes artisticas e pedagdgicas com as criangas incita um reencontro consigo

mesmo, uma agao reflexiva auto-organizadora e simultaneamente desestruturante:

Me avalio como parte do conflito entre o desejo e o sonho, do
mergulho mais profundo e os pés no ch&do. O contato com o ladico é
uma necessidade, € la que mora o criativo, a chave das invencoes.
Acredito que hoje estou mais centrado, buscando minha harmonia,
meu fluxo ludopoiético (PASSARO DE OZ, abril de 2009).

A fala desse educador expressa sua busca visceral de autocriacdo na vida,
ilustra sua paixao incondicional de aprender com seus passos e descompassos nos
seus modos de educar e recriar seu entorno de forma mais digna e plena, uma
intencionalidade que Nietzsche (2008, p. 19) ressaltou como imperativa na vida: “[...]
devemos incessantemente dar a luz nossos pensamentos na dor e maternalmente
dar-lhes o que temos em nos de sangue, de ardor, de alegria, de paixado, de
tormento, de consciéncia, de fatalidade”.

As palavras de Nietzsche (2008) soam fortes e se conectam profundamente
com a atitude do Péassaro de Oz, que demonstra uma disposicdo de entrega
profunda as suas metas pessoais e profissionais. Ele declara o lidico como uma de
suas necessidades, sua “chave das invencgdes”, como ele proprio acentua. A
ludicidade o alimenta e nutre o amor-doacdo e o amor-necessidade que lhe séo
imperativos. Esses alimentos Ihe orientam e o conduzem ao foco de suas lutas de
acertos e deslizes nesse fluxo interminante de autotransformacgao.

A abertura do coracdo é fundamental nessa estrutura do movimento dos
processos ludopoiéticos. Quando o sujeito reencontra-se com seu ego de forma
sincera e solidaria, é capaz de se apropriar de novos padrdes auto-organizadores
movidos pela generosidade de co-construgdo com o outro. E o que identificamos nas
declaragcbes do nosso parceiro quando lhe perguntamos o que mais Ihe atraiu nas

imagens:

O gue mais me tocou foi ver as criancas, como elas nos ensinam,
como aprendo com elas na dura realidade profissional que nos cerca
e exige muito equilibrio do cacador e do agricultor, entre o que
precisa vir atras e o que deseja ficar para crescer. Nas imagens pude
me rever, perceber meu crescimento profissional, onde preciso
melhorar e, enfim, compreender minha intuicdo de maneira mais
cientifica (PASSARO DE OZ, abril de 2009).
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O reconhecimento do papel valioso das criangas em sua vida € marcante na
reflexividade do Passaro de Oz. Nesse movimento interior de sua autopercepcéo,
ele se revela consciente de seu inacabamento, mas esperan¢coso de suas
realizacbes. Essa acdo reflexiva se efetua num conflto de construcdo e
desconstrucdo de paradigmas, que implica mudancas de estados emocionais
(esperanga, seguranga, perseveranga, entre outros), como ressaltou Maturana
(2001), além de um processo de refinamento de conceitos e transformacdes de
atitudes para efetivar mudancas realmente significativas (GARDNER, 2005).

O padréo de reflexividade que nosso parceiro estabelece lhe remete a uma
acao organizacional muito importante. Essa acdo emocional/afetiva se entrelaca de
forma integrada com a acgédo cognitiva, num sentipensar (MORAES; LA TORRE,
2004) que traduz a singularidade autocriativa desse educador mediante suas formas
atuar na pratica educacional. Essas emocdes positivas alimentam sua autoestima e
coragem de enfrentar riscos em fungdo de metas existenciais, que, por sua vez,
contribuem na sua producgao de ordem na consciéncia (CSIKSZENTMIHALY]I, 1992).

Maturana (2001) elucida as implicacdes das emocdes do sujeito nha sua
dindmica auto-organizadora com o meio, declarando que as mudancas ocorrem
guando o nosso emocionar muda. Gardner (1996) acrescenta que as mudancas
organizacionais emergem de uma autorreflexividade, de um espaco para se revisitar
a luz de uma nova perspectiva de vida. Ao que tudo indica, essa a¢do interior € uma
atitude realizada pelo Passaro de Oz na sua reflexividade a sés diante das suas
imagens viodeogravadas com as criancas na escola. Esse estado reflexivo
dificilmente teria avancos se o mesmo n&o se disponibilizasse mergulhar no fluxo
ludopoiético das suas possibilidades e habilidades pessoais e profissionais.

Ao estabelecer uma meta de fluir focado no desejo de aprender a
transformar as potenciais ameacas em desafios satisfatorios ou em harmonia
interior, como a busca de paz com seu destino ou de equilibrio, como ele evoca,
esse educador consegue vivenciar experiéncias positivas. Sua flexibilidade e
determinacdo de enfrentar aquilo que se opde a sua criatividade instauram uma
ordem complexa necessaria (entropia/desordem) para atender seus propositos.

E preciso lembrar que esse processo se efetiva numa relacdo de co-

construcao:



165

Minhas escolhas néo sao feitas num isolamento solitario nem sédo
valores que emergem por mero capricho ou desvinculados de minha
situacdo. Ao contrario, sua criacao € evocada pelo livre didlogo entre
0 ser que sou agora e meu mundo tal como se encontra agora, meu
mundo de outros em relagdo aos quais meu ser se define e da
natureza humana que partilho com eles (ZOHAR, 1990, p. 144).

Nas interacdes especialmente com as criancas, o Passaro de Oz constréi de
forma partilhada sua realidade por intermédio de um didlogo criativo face ao mundo
e ao outro. Essa “subjetividade partilhada”, que esta em dialogo com o mundo e que,
através desse dialogo, faz surgir a objetividade, a relacdo com os seres e o0s valores
(mundos) que criamos, € uma relacdo de coautoria.

Nesse processo partilhado, “Todos os sistemas vivos evoluem e tém, na
medida de sua evolucdo, uma espécie de criatividade embutida em seu
desenvolvimento estrutural” (ZOHAR, 1990, p. 141). Sabemos que toda a existéncia
€ movida pelo holomovimento que se manifesta numa forma relativamente estavel
(em equilibrio), no qual somos capazes de ordenar o que fazemos e desempenhar
um papel funcional na producdo de uma ordem superior, que seria inviavel sem nos
(BOHM, 1992).

Somos capazes de modificar levemente a ordem, mas, principalmente, de
provocar mindsculas mudancas no todo, que embora sejam sutis, sao relevantes
nesse processo interativo. Para que essa ordem possa transformar-se em algo novo,
capaz de pdr em acdo o seu potencial, implica uma disponibilidade autocriativa, uma
arte evolutiva presente no universo e na natureza humana (SHELDRAKE, 1993;
BIASE, 2008). Temos possibilidades de criar ordem na e com a desordem de forma
auto-organizadora e transcendente, na medida em que estabelecemos um estado de
sincronizacdo capaz de manter o foco em metas e objetivos existenciais,
favorecendo nossas atitudes ludicas, estéticas e sensuais com 0 mundo que nos
cerca.

O Péassaro de Oz demonstra uma percepcéao e autorreflexdo mais ampla de
seu papel profissional, ao se vé com as criangcas em diversas atividades escolares
que ele desenvolveu. Isso Ihe desperta para um processo de auto-organizacdo, a
medida em que se despe do seu ego e encara suas possibilidades e limitacdes com

desprendimento. Partindo de um reencontro com seus segredos e desejos, ele
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realiza essa descoberta que lhe permite estabelecer uma nova ordem de emocdes,
sentimentos e pensamentos, como algo necessario para sua existéncia.

Nesse exercicio de autodescoberta, o Passaro de Oz consegue ir além do
saber fazer pedagdgico no ambiente de ensino, pois suas metas |he impulsionam a
um incessante movimento de autorrefazimento, capaz de promover seu
amadurecimento social, espiritual e emocional de lidar com a vida. Todo esse
processo de auto-organizacdo reflexiva e criativa se dinamiza também em meio as
turbuléncias, com os ruidos e atritos existentes na mente humana. Nesse movimento
de ordem/desordem, ele torna-se mais experiente e consciente de suas
potencialidades e limitacdes no ambito pessoal e profissional. Pois, ao vivenciar um
exercicio de autoescuta (ROGERS, 1990) consciente de suas qualidades e
fragilidades, isso concorre para o florescimento de sua consciéncia.

Esse estado de adrenalina em que a mente vivencia, ao produzir ordem a
partir da desordem, pode ser definido como a abertura de um processo
organizacional de autorregulacédo por parte do sujeito, que tem a capacidade de
transformar as enzimas negativas do cortisona produzidas pelo stress em
serotonina, que € um neurotransmissor da alegria e do bem-estar (BIASE, 1999). A
disponibilidade de efetivar essa troca energética é um desafio inerente ao ser
humano e possivel de ser realizada conforme as estruturas de seus proprios
mecanismos de lidar com suas emocdes, sentimentos e pensamentos. A ludopoiese
se dinamiza nesse fenbmeno complexo, em que o0 sentipensar do individuo podera
ser decisivo nesses momentos de ordem/desordem constante a que ele esta sujeito.

Por outro lado, a acdo de reflexividade do Passaro de Oz demonstra um
exercicio crescente e dinamico de autocriacdo de sua homeostasia®®, pois revela
aspectos inerentes ao seu processo de autorregulacdo humana orientados por
metas existenciais imperativas de autossatisfacdo e crescimento pessoal e
profissional. Podemos, assim, dizer que sua ludopoiese se alimenta desse seu
reencontro continuo de si com o0 meio, na organizagdo e no desenvolvimento

consciente de suas possibilidades em meio as limitacdes. Sobretudo, ele se constroi

%9 Homeostasia é o conjunto de fendmenos de autorregulacdo que levam & preservacdo da

constancia quanto as propriedades e a composi¢cao do meio interno de um organismo. O conceito foi
criado pelo fisiologista norte-americano Walter Bradford Cannon (1871-1945). Homeostasia
psicolégica, no que lhe diz respeito, tem lugar pelo equilibrio entre as necessidades e a sua
satisfacdo. Quando as necessidades ndo séo satisfeitas, assiste-se a um desequilibrio interno. O
sujeito procura alcangcar um estado de equilibrio através de condutas (comportamentos) que lhe
permitam satisfazer essas necessidades (CANNON, 1946).
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interminantemente como um ser criativo estabelecendo novos movimentos
evolutivos, numa abertura crescente que significa uma organizagao fluente, mutavel
qgue tem a ludicidade e a afetividade como elementos nutrientes e construtivos da

sua vida.

4. 2 A AUTONOMIA/DEPENDENTE DOS PROCESSOS DE AUTOCRIACAO
LUDOPOIETICA NO AMBIENTE DE TRABALHO

Como sabemos, a autonomia do sujeito é relativa, visto as influéncias do
ambiente sobre sua capacidade auto-organizadora. Ele interage com esse ambiente
para produzir um novo padrdo de ordem que emerge dessa comunicacao dialdgica.
Os estudos e vivéncias mediados no decorrer da pesquisa, conforme demonstra o
cronograma em anexo, suscitaram diversos movimentos interativos e retroativos,
promoveram uma relacdo de interdependéncia entre os educadores no contexto
ecologizado em que convivem e trabalham. Assim, as trocas energéticas, materiais e
informacionais que ocorreram entre educadores e o ambiente permitiram que eles
pudessem estabelecer constantes fluxos de aprendizagens e reconstrucbes de
saberes e fazeres.

Nesse entendimento, a escola exerce um papel importante na construcao
mutua entre o docente e as mudancas internas de seus modos reflexivos de
interpretar e rever suas acfes pedagogicas, tendo em vista que sua estrutura de
normas e diretrizes politico-pedagodgicas estdo implicadas nessa organizalidade. A
capacidade autocriativa dos docentes é inseparavel do ecossistema em que se
inserem, em funcdo da interatividade que se estabelece na totalidade que os
envolve e que os afeta em suas estruturas individuais e coletivas de atuacdo e
empenho.

O dinamico acoplamento estrutural se movimenta de forma mutua, pois
sujeitos e contexto sofrem transformacbes nessa circularidade constante
(MATURANA; VARELA, 2007). A autoformacdo ludopoiética se efetua nesse
processo de inacabamento dos sujeitos, na dependéncia das suas acdes, assim
como das condicOes oferecidas pelo ambiente. Essa incompletude nos remete a

pensar como os docentes recriam sua ludopoiese nessas interagdes, ajustando suas
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necessidades e interesses pessoais e profissionais sob circunstancias socioculturais
e politico-pedagdgicas muitas vezes antagbnicas e desfavoraveis.

Nesse direcionamento, buscamos saber como suas potencialidades
ludopoiéticas fluem sob tais circunstancias. Para isso, perguntamos a Gaivota e a
Felina Esmeralda: Como conseguem lidar com a efetivacdo de suas metas
ludopoiéticas com criancas imersas numa realidade socialmente adversa, dentro das
exigéncias técnicas de producdo e produtividade que ainda predominam nos érgaos
institucionais de Educacao Infantil?

Acho que meu percentual de desenvolvimento satisfatorio poderia
ser maior, se ndo fosse a correria das muitas atividades que as
vezes se tornam grandes obstaculos. No entanto, o que faco surge
de muita dedicacdo, busco prazer e empenho na minha postura
pedagdgica e isso me faz sentir feliz e realizada, mesmo sabendo
gue ainda posso ir mais além e de oferecer algo ainda melhor as
criancas (GAIVOTA, abril de 2009).

Tenho certeza que os estudos que tivemos sobre a humanescéncia,
a relevancia das emoc0fes na aprendizagem e a finalidade do ludico
na vida humana me deram uma inje¢cdo de &nimo que me
despertaram para enfrentar as adversidades com esperanga e
amadurecimento profissional. Minha vida é outra depois das
intervengbes desse estudo na escola, pois foram combustiveis
essenciais a experiéncia humana que tivemos para ultrapassar as
barreiras. A esperanca foi meu antidoto e o encorajamento das suas
palavras me instigaram a superar as dores e necessidades de
crescer, travando as lutas corriqueiras do cotidiano (FELINA
ESMERALDA, abril de 2009).

Na fala da professora, percebemos que as mediacdes exploradas no curso
da investigacdo contribuiram no seu processo de autorrefazimento pessoal e
profissional. Transcender sob um contexto marcado por normas de padrées
legitimados e contraditérios ndo é tarefa facil para educadoras como Gaivota e
Esmeralda, que manifestam uma estrutura ardentemente afetiva com a profissdo
docente. Conforme seus processos singulares de autocriacdo, elas estabeleceram
novas formas de convivéncia com as suas condi¢des de trabalho em funcéo de criar
um campo ecossistémico mais satisfatorio as suas necessidades de fruicdo
ludopoiética. Suas acdes revelam bem mais que disposicdo psiquica de criar e
transformar condicbes adversas em experiéncias de fluxo (CSIKSZENTMIHALYI,

1992), indicam transcendéncias emocionais e espirituais de educadoras
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comprometidas em travar lutas com suas proprias limitagcdes e evoluir através de
saltos de transformacdes na qualidade de vida (WILBER, 1996).

Gaivota reconhece suas limitacfes e acentua suas estratégias de ajustes ao
seu desenvolvimento ludopoiético no ambiente escolar. Seu desempenho exige dela
uma reviravolta epistemologica e metodoldgica incessante com e na organizagado
dos Projetos Pedagdgicos da escola e o atendimento das diversas necessidades
das criancas. Suas prioridades humanescentes com seus alunos Ihe remetem a uma
adrenalina de superacdes constantes em busca de ir além do pragmatismo das
normas bésicas do ensino-aprendizagem. A efetivagcdo dessa harmonia emerge
muitas vezes de uma luta travada entre as a¢cdes de sua autonomia criativa, com as
restricbes e exigéncias institucionais. Assim, conectando suas emocdes e desejos a
sua energia psiquica, ela consegue driblar as forcas que tendem a lhe obstruir o
fluxo e consegue realizar suas metas e fluir mais amplamente sua autorrealizacéo
no ambiente de trabalho.

O principio de complementaridade de Bohr (1995) nos ajuda a perceber
esse movimento constante e imprevisivel dos estados de fluxo dos sujeitos em seus
contextos, ao revelar a autonomia dependente que eles manifestam ora fluindo
como onda, ora como particula em suas trocas de energia. No caso de Gaivota, seu
fluir nessas condi¢cdes promove desafios e dificuldades, mas que ndo prevalecem
sobre sua natureza autotélica de conduzir sua vida profissional no trabalho.

Retomando as declaracfes de Gaivota, ha outro elemento importante para
destacar no seu depoimento entre as adversidades das correrias do cotidiano de
ensino e as suas estratégias para lidar com essa turbuléncia e alcancar satisfacao
no trabalho. Sua disponibilidade na sua profissdo docente € composta por uma forca
de exigéncias ndo apenas externas, mas também internas. Ou seja, sua dedicacao
pelo seu oficio se mostra, as vezes, uma paixdo avassaladora que chega a ser
funesta, pelo fato de atingir um ponto de exaustdo das suas forcas vitais. Seu
corpo/alma se entrega demasiadamente num esforgco sobre/humano de perfeicao,
organizacdo e produtividade, que afeta a qualidade de seu tempo livre na vida
pessoal.

De Masi (2001) chama atencéo para a ingénua e/ou impiedosa entrega da
alma e do corpo ao trabalho, na ansiedade de produzir bem mais que o necessario,
em funcdo de uma superproducdo. Esse ativismo tornou-se também presente nas

escolas, a servico de uma preparacdo do aluno para o mercado de trabalho, no
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investimento da infraestrutura que regulamenta nossa sociedade fundada nos
valores materiais as custas da competitividade entre professores, alunos e escolas.
Embora essa ndo seja a preocupacao de Gaivota em se entregar ardorosamente a
produtividade do seu trabalho, sua carreira docente nas escolas privadas influenciou
uma visado bastante produtivista do educador, diferentemente de alguns profissionais
de sua area.

A supervalorizagdo do produto final foi gerando uma improdutividade
atarefada em grande parte das escolas, as custas da desvalorizacdo do tempo livre
dos docentes e do descrédito a ociosidade criativa, uma atividade tdo necessaria a

fruicdo humana:

O tempo livre foi sempre considerado menos Util, menos importante,
menos ético, e menos complexo do que o trabalho, de modo que
todos os esforcos educacionais sempre foram centrados neste Ultimo
(DE MASI, 2001, p. 38).

O desperdicio do tempo livre como arte necessaria a fruicdo com a natureza
e a inteireza criativa pode colocar em risco a autocriacao ludopoiética do individuo,
mesmo quando ele se esforca em funcdo do outro. No tocante a Gaivota, seu
ativismo foi sempre impulsionado pela solidariedade e n&o pelo individualismo
vaidoso ou arrogante de super autoproducao.

Além de se dedicar a producédo laboriosa do seu trabalho pedagdgico, se
disponibilizava a ajudar os colegas de tal forma que seu corpo todo se sacrificava
em prol da “eficiéncia” das apresentagées dos murais, da organizagao de tudo o que
envolvia a esmerada programacao das atividades artisticas com as criancas. 1sso,
muitas vezes, Ihe causou fragilidade na sua salde e preocupacao por parte de sua
familia e de suas amigas mais proximas do CEIMAP. Ela precisou da nossa
intervencdo e das demais colegas para refletir na prioridade de sua autoternura
(RESTREPO, 1998), no equilibrio de seu saber ser e saber fazer, implicado na
gualidade das suas experiéncias de fluxo (CSIKSZENTMIHALYI, 1992; 1999). Aos
poucos, as orientacdes e conselhos daqueles que a amam provocaram mudancas

positivas na sua postura no trabalho escolar:

Tenho refletido muito sobre a minha qualidade de vida pessoal e
profissional. Ontem, eu disse a todos em casa que ndo entraria na
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cozinha, nem iria lavar um prato ou roupa. Juntei todo mundo e
fomos para a praia e passamos um domingo abencoado. Em casa,
agora, eu e meus filhos inventamos brincadeiras, € muito gostoso; e

s

na escola, quando eu vou planejar, penso se aquilo é necessario
para as criancas e de que forma posso realizar sentindo mais prazer
gue cansaco (GAIVOTA, abril de 2009).

Como podemos observar, a autonomia relativa do sujeito no ambiente de
trabalho leva a um embate constante de suas percepc¢des com as do outro, um
movimento de reconstrucdo necessaria a revisdo de suas atitudes e padrdes de
vida. Esse outro pode gerar influéncias positivas ou negativas, conforme a natureza
das interacdes que se estabelecem.

Atlan (1992) nos mostra como as organizacbes sociais enquanto
organizacdes psiquicas afetam seus individuos. O ambiente escolar gera uma série
de influéncias que podem ser corporalizadas pelo educador no acoplamento de suas
estruturas, isso porque o “[..] meio ndo € apenas copresente, € também co-
organizador” (MORIN, 1977, p. 191).

O ruido que emerge nessas interacdes pode se tornar benéfico quando
ocorrem adaptagBes congruentes entre fatores internos do docente e externos ao
seu ambiente de trabalho. Pelo visto, o linguajar das emoc¢des na solidariedade do
amor por parte dos amigos de Gaivota, contribui para que ela possa refletir e
valorizar a necessidade do seu 6cio no lazer como uma prética fundamental na sua
vida. Essa abertura de se permitir buscar um equilibrio emocional e social no
ambiente de trabalho também favoreceu sua busca de harmonia.

Gaivota avanga no seu processo autocriativo a partir do movimento dindmico
de rever suas concepcdes de qualidade de vida no trabalho e descobre, assim, a
serenidade do espirito e alegria da diversdo e do convivio em que o significado do
gozo é tao essencial quanto a eficiéncia da produtividade. Uma ndo exclui a outra,
mas se integram para ndo sufocar a alegria do tempo livre nem a seriedade
dedicada ao trabalho (DE MASI, 2001). Desde o final do ano letivo de 2008,
Esmeralda vem desenvolvendo essa visdo auto-organizadora no ambiente de
trabalho, de modo que tomou atitudes dificeis em funcéo de vivenciar seu 6cio com
maior frequéncia e produzir tarefas educativas com condigbes mais favoraveis de

fluxo:
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Desisti de um dos empregos que tinha para ter mais tempo pra mim.
Agora ganho menos dinheiro, mas ganho mais qualidade de vida,
tenho tempo para ler meus livros, dormir, relaxar, ir para a academia,
ao saldo de beleza e tudo isso me ajuda a organizar minhas aulas
com mais serenidade e prazer, sem me sentir morta de cansada.
Hoje, brinco mais com as criancas e posso perceber suas
necessidades e interesses com mais atencdo. Hoje € prioridade para
mim, ser feliz e saudavel no trabalho do contrario, ndo ha sentido pra
mim (FELINA ESMERALDA, abril de 2009).

Felina Esmeralda nos surpreende com sua capacidade de reorganizagao
criativa de seus valores e imperativos de vida pessoal e profissional. Quando ela
manifestou tais declaracfes diante do grupo, todos ficaram surpresos talvez pela
coragem ou pela loucura de abrir mdo de um trabalho para ter mais tempo para si,
quando muitos fazem o inverso ou até buscam isso quando ja estdo perto de
aposentar-se. Mas, uma jovem como ela nos surpreendeu pela maturidade
autoconsciente do que seja relevante em sua vida como ser humano, que tem
necessidades espirituais e ludicas de viver/conviver e ndo apenas de bens de
consumo.

A postura da Felina Esmeralda nos alegra por sua transcendéncia nos
conceitos pessoais e profissionais que regem sua pratica educativa. Suas
declaracbes, embora ndo estejam imunes do condicionamento das normas politico-
pedagdgicas, demonstram uma auto-organizacdo enriquecida por fluxos de ordem
criativa que contribuem na sua qualidade de vida no trabalho. Suas iniciativas
pessoais de pesquisar reflexivamente sua pratica e formacdo favoreceram uma
autocriacdo harmoniosa, um equilibrio que amenizou a entropia gerada pelas
pressfes ambientais.

A disponibilidade de viver um novo padrdo de fruicdo de vida renovou suas
perspectivas profissionais e isso € perceptivel no decorrer de seu envolvimento nas
diversas vivéncias e estudos desenvolvidos durante a investigacdo. Seus esforcos e
continuas evolugdes nas suas habilidades de recriar novos padrées de desempenho
pedagogico foram aflorando nas suas atuacdes diarias com as criancas e com seus
colegas professores. Sua forma de linguajar, suas emocgdes, sentimentos e
pensamentos com o entorno, mudaram e se transformaram.

Algo que também nos tocou profundamente nas declaragbes de Esmeralda
foi seu depoimento sobre as influéncias positivas dos estudos sobre a

humanescéncia, a relevancia das emocdes na aprendizagem e a finalidade do ladico
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na sua vida. Ouvir tais pronunciamentos nos encheu de esperanca em relagéo aos
desdobramentos que esse trabalho despertou também nos demais professores
mediante seus conflitos existenciais e as adversidades profissionais. Além de
Esmeralda, outros educadores nos comoveram, ressaltando as intervencdes das
vivéncias e dos estudos no processo de auformacdo da vida e préatica pedagdgica
que perpassam os muros do CEIMAP.

Maturana (1999; 2001) e Morin (1997) nos fazem perceber a natureza
complexa da codependéncia das acdes ecologizadas em que se efetuam as
cooperacdes e co-construcdes entre sujeitos e o conhecimento, entre sujeitos e o
meio. Essa dindmica interativa da propria organizacdo vai unir o individuo ao seu
ecossistema num anel retroativo em que um produz o0 outro reciprocamente numa
relagdo que ao mesmo tempo € capaz de nutrir e ameagar. Isso porque “[...] A
organizacao ativa e o meio estdo, embora distintos um do outro, um no outro, cada
um a sua maneira, e as suas indissociaveis interacdes e relacdes multiplas sédo
complementares, concorrentes e antagénicas” (MORIN, 1997, p. 192).

Nessas condicdes, Gaivota e Esmeralda, a sua maneira, fluem de forma
indissociavel e generativa com o meio, nesse anel de trocas permanentes e
multiplas. A organizagdo e a autocriacdo interna/externa de seus processos
ludopoiéticos ligados a essa troca emergem e se efetuam na dependéncia ecoldgica
e na autonomia/relativa de suas estruturas individuais, em que cada uma desenha
sua marca existencial conforme a singularidade transformadora e reorganizadora
gue estabelecem com o meio.

Tendo em vista as implicacdes desse anel ecoldgico entre educadores e o
ambiente de trabalho, a criacdo de espacos de interconexdo entre pensamento,
sentimento e corpo sugeridos por Moraes e La Torre (2004) foram essenciais no
processo de intervencdo na ambiéncia do CEIMAP. As evocacdes de Gaivota e
Esmeralda indicam algumas das influéncias advindas das acdes ecolbgicas
empreendidas, assim como as formas singulares como reconstruiram seus modos
de sentipensar suas relagcdes consigo e com o saber ser e saber fazer.

Moraes e La Torre (2004) nos inspiraram a inventividade de trazer para a
ambiéncia do CEIMAP diversas formas de afetar de modo encantador e reflexivo os
campos energéticos dos sujeitos e favorecesse aberturas de sensacfes e estados
mentais e emocionais significativos na constru¢do do conhecimento. Implementar

mudancgas dessa natureza na rotina escolar do CEIMAP se converteu em desafios
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complexos, especialmente porque envolveu negociagcdes e confrontos com normas
politico-pedagodgicas. Além disso, a complexidade ecoldgica da escola, situada num
ambiente precario de sustentabilidade sociocultural, se traduziu numa tarefa ardua,
pois implicou no entrelacamento de cren¢as no Novo e na conquista do outro.

No entanto, aos poucos, o caos foi se tornando em experiéncias
maravilhosas de fluxo que em fracassos, pois educadores autotélicos de coragfes
abertos aos desafios de mudanca e transformacdo de si e do entorno, juntos,
conseguem transpor limites. A grande maioria dos docentes se revelou disposta a
adentrar nessas mudancas organizacionais do espaco/tempo da escola em funcao
de ideais educativos mais dignos a vida. Intervir na formacao de docentes com essa
disponibilidade ludopoiética se configurou uma co-constru¢cdo de novas emergéncias
indispensaveis ao processo de uma proposta educativa comprometida com a
educacéo integral do ser.

No decorrer de 2008 a 2010, fomos acompanhando esse lago ecoldgico de
interacdes, identificando inUmeros fendmenos de auto-organizacdes e recriacdes do
meio pelos educadores e gestores do CEIMAP®. Presenciamos mudancas e
transformacdes nas suas formas de organizar as rotinas de sala de aula e de rever
solugdes mais satisfatérias do espaco/tempo em funcdo de momentos significativos
e prazerosos do brincar, cuidar e educar. Participamos de suas avaliagdes anuais e
compartilhamos dos conflitos e das alegrias nas realizacdes e conferimos que os
avancos dos docentes e gestores vém se desdobrando em novos olhares
epistemoldgicos e metodolégicos que afetam de forma especial as programacdes
pedagdgicas e as constantes mudancas organizacionais do CEIMAP.

Desde 2009, tanto Gaivota quanto Esmeralda, juntamente com suas amigas
da escola, vém promovendo uma reviravolta na Proposta de Educacédo do CEIMAP,
atentando para as necessidades humanescentes e ludopoiéticas das criancas e dos
educadores. Elas, em parceria com o Passaro de Oz, Andorinha, Felina Paixéo e
demais colegas organizaram e efetivaram uma série de acdes vivenciais de
ludicidade que envolviam metas pedagogicas a partir do tema: Eu comigo, eu com o
outro e eu com o mundo®. Esse projeto focalizava o autoconhecimento da crianca

sobre si e 0 mundo que Ihe cerca.

0 Anexos 3 ao 5.

*! Ver sinteses de projetos nos Anexos 3.
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Outro Projeto Pedagdgico de carater ludopoiético foi desenvolvido em 2010,
sob o tema “A crianga e o brincar no tempo e no espago”, cujo foco era o brincar em
sua diversidade de beleza, magia e producdo de conhecimentos. Felina Esmeralda,
Gaivota, Andorinha e Felina Paixdo, em sintonia com os demais educadores do
CEIMAP, encomendaram a confeccéo de bonecos de pano em tamanho natural das
criancas de 4 a 5 anos, de modo que elas poderiam interagir com eles de diversas
formas: nas brincadeiras, nas contacdes de historias, nas dancas, nos momentos de
lanche e na reflexdo de novos conceitos estudados. Assim, cada turma tinha sua
“mascote”, com a qual aprendia nas vivéncias todas as programagdes pedagogicas
planejadas com suas professoras.

Os bonecos viviam e existiam no simbdlico das criancas, aflorando suas
capacidades afetivas e cognitivas, instigando de forma mais encantada e
significativa o processo de ensino-aprendizagem. Elas escolheram seus nomes,
suas roupas, combinavam suas formas de conduta com o0 outro, a levavam para
casa, lhe davam presentes e se sentiam mais felizes com seus parceiros de
brincadeiras e aprendizagens.

De modo geral, os educadores adentravam no simbolismo de seus alunos,
promovendo lagos cada vez mais intimos entre fantasia e realidade, na medida em
gue consideravam os bonecos nao apenas mediadores dos processos de ensino-
aprendizagem, mas, sobretudo, co-construtores do reencantamento do espaco de
aprender com beleza e magia as praticas cotidianas da vida: perceber as diferencas
culturais sem preconceitos (0s bonecos eram de etnias diferentes), comemorar o
aniversario da mascote, observando seu proprio crescimento corporal e cognitivo,
aprendendo a cuidar de si, cuidando do outro (a mascote aprendia como se
alimentar, se vestir, tomar banho, entre tantas coisas, nessas interacdes com as
criangas que eram como suas “colegas de sala de aula”).

Os referidos projetos envolviam a identidade da crianca com a terra e a
cultura, suas relagdes sobre sustentabilidade ambiental focalizavam pressupostos
tedricos interligados com as proposi¢cées de Freire (1996), Boff (2000b), Maturana;
Verden-Zoller (2004) e Moraes; La Torre (2004). Os principios basicos que
inspiraram a diversidade de praticas do brincar, cuidar e educar que envolviam 0s
sub/temas de cada docente emergiam de um novo paradigma educacional em
funcdo, especialmente, do desenvolvimento integral das criangas. A ludicidade

nesses trabalhos ndo estava especialmente inserida nas atividades, mas nos
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proprios educadores que, espontaneamente, se converteram em brincantes da arte
de redescobrir a vida sendo educadores ludopoiéticos nos seus modos de ser e
fazer.

Nas narrativas dos educadores podemos também observar que o
despertamento para a ludicidade interior revelou a necessidade de explorarem
experiéncias prazerosas no ambiente de trabalho. Isso se reverteu em diversas
mudancas estruturais de suas rotinas de aula, pois perceberam as possibilidades de
inovacado da pratica pedagogica sem abrir mao de sentirem-se felizes na realizacéo
da mesma.

O imperativo do belo enfatizado por Schiller (1999) tornava-se cada vez mais
base fenomenoldgica nas ac¢des do brincar, cuidar e educar dos educadores do
CEIMAP. O ludico foi adquirindo sentidos mais amplos, passando de mero contetudo
pedagdgico para vivéncia humanescente na escola, correspondendo ao que
Huizinga (2001), Caillois (1996) e Morin (2007) indicaram como maior expressao de
vida e de prazer do ser humano. Desconsiderar essa condicdo humana, sua
necessidade de autofruicdo estética, € negar as multiplas relacbes que compdem a
humanescéncia do individuo.

A forca interna de docentes como Gaivota, Andorinha, Felina Esmeralda e
Felina Paixdo, de irem além de uma pratica pedagdgica institucionalizada, de se
abrirem a descobrir suas potencialidades ludopoiéticas, favoreceu mudancas
internas em suas percepcdes pessoais e profissionais e promoveu uma certa
organizalidade no prazer Homo ludens das criancas e demais sujeitos do CEIMAP,
promovendo uma crescente reviravolta plurissensorial e epistemolégica na sua
ambiéncia. As imagens e 0s resumos dos projetos e avalia¢cdes anuais dos mesmos
sinalizam esses processos auto-organizadores.

Todos esses fendmenos acentuam o carater imprescindivel e imprevisivel
dos dialogos entre os processos ludopoiéticos dos educadores e suas interacdes
com o meio e 0 conhecimento. As interacdes mutuas que ocorrem indicam que € a
partir de acgdes ecologizadas, das interagdes sucedidas que “[...] emergem novas
estruturas que possibilitam outras emergéncias e novas transcendéncias e novas
formas de individualidade, de coletividade e de solidariedade” (MORAES; LA
TORRE, 2004, p. 44).
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4.3 AS IMPLICACOES DA AMOROSIDADE E DA SENSIBILIDADE ESTETICA NOS
PROCESSOS LUDOPOIETICOS DE ADULTOS E CRIANGAS NA ESCOLA

7z

O amago do sujeito € por natureza constituido de altruismo e de
egocentrismo, vive para si e para o outro dialogicamente, numa dinamica em que
uma forca pode constranger ou superar a outra (MORIN, 2007). A relacédo afetiva
com o outro se faz nesse movimento complexo da subjetividade do individuo, que
tanto € potencialmente capaz de amar, de entregar-se a amizade e cuidado com
seus pares, quanto apto a inveja, a ambicdo e ao odio. Assim, o ser humano é
aberto ou fechado sobre si mesmo pelas forcas de exclusdo ou de inclusdo que
regem os saltos de sua personalidade.

No entanto, sujeitos abertos ao desenvolvimento e a evolucdo de sua
afetividade se mostram aptos a uma relacdo de amorosidade com o outro e uma
sensibilidade estética de lidar com o conhecimento, em funcdo de uma satisfacdo
pessoal de viver/conviver. Educadores ludopoiéticos expressam essa particularidade
em suas formas de lidar com outro e 0 meio, num dialogo criativo que lhe permite
florescer suas emocdes e, por sua vez, as acdes interpessoais com os alunos.

Felina Maravilha e Felina Paixdo manifestam a sensibilidade afetiva que

orienta suas agdes com as criangas:

Eu ndo tenho medo de externar minha humanescéncia com o outro.
Ao contrario, me d& prazer interagir com alegria, carinho e gentileza,
pois isso cria um clima de paz, de amizade e esperanca que me
ajudam a trabalhar, a dar o melhor de mim e, ao mesmo tempo,
despertar o melhor na crianca. Aquilo que a gente da também
recebe. Por isso, me sinto feliz sendo assim, pois a energia que vem
da crianga supera todas as expectativas de vida que tenho (FELINA
MARAVILHA, marco de 2009).

Para mim, o carinho de partilhar com o outro o melhor que ha em nés
enriguece o ambiente de trabalho, nos amadurece como ser humano
e profissional. A doacédo afetiva nos ajuda a ver os problemas do
outro com outras lentes, e isso faz a vida melhorar cada vez mais. E
na afetividade que podemos construir uma pratica pedagdgica mais
rica e mais feliz (FELINA PAIXAO, marco de 2009).

Ambas declaram um compromisso amoroso com o outro no trabalho e, como

essa relacdo, preenchem sua vida pessoal e profissional. Elas vivenciam um dialogo



178

amoroso e sensivel como alimentos que imprimem boniteza em suas vidas. O
desprendimento de interesses individualistas d& espaco ao sentimento solidario que
€ também dialogico na troca dos afetos com o outro. Sejam com as criangas ou com
seus colegas, elas se auto-organizam nesse elo, em que ambas as partes se
reestruturam pela mediagdo da amorosidade. Como assevera Freire (1987, p. 79-
80), € impossivel haver didlogo se ndo ha uma profunda relacdo de amor, que o
funda e impulsiona um fazer comprometido com o outro, baseado nessa intima
relacdo amorosa e dialogica.

As aclOes de Felina Maravilha com as criangas sao enriquecidas por uma
energia radiante de beleza e ternura, pelas suas demonstracbes de acolhimento
generoso e entusiasmado com as quais interage com elas nas vivéncias ludicas e
pedagdgicas. Essas interacbes definem a biologia do amor que se manifesta no
reconhecimento do outro como parte de si mesmo na organizalidade da vida.
Segundo Maturana (2004, p. 10), “[...] € a emogéo que define a acdo. E a emogao a
partir da qual se faz ou se recebe um certo fazer que o transforma numa ou noutra
agao’.

Considerando que nés humanos existimos na linguagem e que todo o ser e
todos os afazeres humanos ocorrem, portanto, no entrelagamento do emocionar
com o linguajar, o dialogo que se manifesta entre a Felina Maravilha e seus alunos
traduz o diadlogo pleno da amorosidade. As conversacdes que emergem na dindmica
do linguajar das emocdes sdo dimensBes humanas inseparaveis do processo
ludopoiético, visto que, uma esta imbricada diretamente com a outra.

A energia harmoniosa do afeto na escola € um alimento do processo auto-
organizativo que contribui no impulso social e evolutivo do individuo. A aceitacao do
outro tem grande relevancia nesse processo individual de transformacfes, visto a
relacdo de interdependéncia que a crianca desenvolve sua corporeidade
(KELEMAN, 1992). As interacOes amorosas entre ela e o professor podem promover
reorganizacdo das tensdes musculares e da expressividade, desdobrando-se na
incorporacdo de novas experiéncias. Essas dimensdes se reverberam no
desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem na escola, pois se
constituem em elementos fundamentais, sem as quais 0 processo fica
comprometido.

Felina Paixdo expressa, de forma detalhada, como sua postura dialégica,

afetiva com o outro, interpenetra na sua vida pessoal e profissional. Suas evocacdes
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destacam como didlogo, amorosidade, emoc¢cdo e acdo sdo atos inseparaveis e
codependentes nas suas relagbes no ambiente de trabalho. Além disso, ela acentua
a relevancia que estabelece nesse dialogo amoroso com o outro e o meio, revelando
sua consciéncia de como isso pode afetar as suas emocdes e atuacdes nesse
contexto. Sua postura indica como a disponibilidade de amar é capaz de ampliar a
visdo e atencdo de si mesmo e do outro, a partir da propria reflexividade em que se
vive. Essas conversacfes num fluir relacional e interativo exprimem a disposicéo
corporal dindmica da aceitacdo mutua do fazer e do emocionar (MATURANA,;
VERDEN-ZOLLER, 2004).

As conversacfes de viver/conviver na biologia do amor exprimem a obra de
arte incessante de linguajar das emocdes, a partir da criatividade de interpretar e
recriar 0 entorno com sensibilidade estética. Quando perguntamos a Gaivota, a
Felina Esmeralda e ao Passaro de Oz como se percebiam nas suas relacdes de
afeto e aprendizagem com as criangas, eles manifestaram conexdes de afetividade
tecidas na producdo vital de arte e beleza, conforme podemos observar nas

declaracfes a sequir:

Meu envolvimento com o trabalho educativo é feito de muita
afetividade e alegria e busco transmitir isso na minha rotina de
trabalho, especialmente no investimento do encanto e da beleza nas
atividades, na organizacdo da sala e das producdes da turma. Sem
beleza e magia, o cultivo dos novos saberes nao se desenvolve com
prazer e valor para as criangas, sem isso ndo me sinto satisfeita por
completo, pois me alimento do amor e da beleza que junto com as
criangas posso produzir (GAIVOTA, abril de 2009).

Afetividade e beleza sdo fundamentais para mim. S&o reais
necessidades de abrir espaco para um aprendizado constante que
ultrapasse as necessidades basicas e amplie o crescimento
emocional e intelectual. Aprender num ambiente belo, sem poluic&o
visual, organizado com amor e harmonia contribui ndo apenas no
desenvolvimento das criangas, mas na minha satisfagdo pessoal e
profissional. Hoje, invisto mais do que nunca em proporcionar as
minhas criancas um ambiente educativo de carinho e beleza acima
de tudo (FELINA ESMERALDA, abril de 2009).

Minha vida se resume em amor-doacdo e amor-necessidade, na
beleza de servir e na magia de recriar novos mundos em que a
brincadeira brinque solta e bela, em que eu me sinta inteiro nessa
relacéo e possa ver nos olhos das criangas a alegria de envolvimento
nesse processo. Se elas estdo felizes, eu estou também, se aquilo
gue faco ndo atende suas necessidades, eu decido que tenho que
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mudar, do contrario morre o cacador de mim, ndo ha sentido de

educar. Esse € meu destino, isso que me move, pois tudo passa,
mas a beleza da arte que fazemos fica nos corages como arte
incessante (PASSARO DE OZ, abril de 2009).

Esses educadores demonstram conexfes de afeto com as criangcas e o
meio, que interligam encanto e amorosidade, arte e beleza de servir com
sensibilidade e estética. Gaivota acentua seu ardente envolvimento afetivo com o
trabalho educativo composto de alegria e encantamento. Sua sala de aula expressa
essa busca visceral de transformar em encanto e beleza as atividades, na
organizacdo da sala e as producdes da turma. De forma semelhante, Felina
Esmeralda declara suas condi¢cdes imperativas de trabalho pedagogico, movidas
pela afetividade e beleza. Ela encara essas necessidades essenciais como uma
forma de organizar suas metas de aprendizagem direcionadas com o crescimento
emocional e intelectual das criangas.

O Péassaro de Oz manifesta declaragbes firmadas na beleza e magia de
servir numa pulsante autoconectividade solidaria com as criancas. Seus vinculos
afetivos se erguem numa rede viva que se alimenta da beleza e da alegria com e
para o outro. Suas interagdes brincantes com as criangas traduzem suas evocacgoes,
seu deleite em se doar de corpo e alma, de se permitir experiéncias de fluxos
inexprimiveis com elas, definem sua concepcao de autorrealizacdo, nessa relacao
ardorosa de educar como expressao artistica e estética de aprender.

Podemos dizer que os educadores que se abrem a tais experiéncias
reconstroem seus processos ludopoiéticos na multiplicidade dos impulsos sensiveis
que conduzem suas acgoes afetivas. “O impulso sensivel desperta com a experiéncia
da vida” (SCHILLER, 1990, p. 103), com a convivéncia amorosa, que €
necessariamente dialdgica, onde se entrelagam a emocéao e linguagem que originam
o conversar (MATURANA, 2004), e estabelece conexfes plenas entre os sujeitos
envolvidos.

Enquanto a auséncia de interacdes interpessoais saudaveis torna o
corpo/mente rigido, denso, colapsado e desestruturado de suas funcdes, sentidos e
significados com o meio ambiente, ao afetarmos com amor, solidariedade e alegria a
cultura do coracgéo do outro, possibilitamos novas trocas energéticas. O ser humano
muda, devido a juncdo entre as partes e o todo, a estrutura e a forma; o pessoal o

social, o masculo e o comportamento, que, na dialégica do amor, se refaz em novos
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fluxos corporais devidamente afinados, conforme defendem Keleman (1996a,
1996Db) e Lorenzetto (2003).

A rede de afetos que move o0s sujeitos entrelaca o comprometimento com o
outro, e, a0 mesmo tempo, 0 engajamento estético que reflete a postura aberta de
viver/conviver na boniteza da convivéncia do querer bem (FREIRE, 1987). A
ludopoiese dos docentes nessa interatividade ndo promove apenas O processo
educativo com amorosidade, mas, sobretudo, se reorganiza e se expande na
doacéo e prazer do desvendamento inter-relacional das trocas mutuas, no vir-a-ser
dos afetos que instituem e projetam o0s significados e os sentidos das coisas, do
existir e do coexistir (ARAUJO, 2008, p. 90). O amor se torna condicdo e
necessidade de autocriagcdo plena com e na convivéncia do outro com o meio, huma
codependéncia que pontua as disposicOes corporais dindmicas que se movem
conforme a singularidade de linguajar de cada ser (MATURANA, 1999).

Cada educador em destaque expressa, segundo suas estruturas pessoais, 0
amor como emocao central na sua historia evolutiva, como ser humanescente que
se refaz incessantemente com e na aceitacdo do outro como seu legitimo outro na
convivéncia. Uma condicdo humana necesséaria para o desenvolvimento fisico,
psiquico, social e espiritual entre adultos e criancas, pois como “[...] seres humanos
nos originamos no amor e somos dependentes dele (MATURANA, 2002, p. 25).
Nesse espaco afetivo/cognitivo ”[...] existimos num dominio relacional no qual nosso
viver bioldgico, toda a nossa fisiologia, fazem sentido como forma de viver humano
(MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004, p. 23).

Diante disso, consideramos que os fluxos de movimentos afetivos e
estéticos da sensibilidade humana funcionam como “[...] um fundo invisivel em
nosso funcionamento diario como seres humanos criadores recursivos de novas
realidades” (MATURANA, 2001, p. 192). Assim, a capacidade que temos de estar
abertos a afetividade que nos une e nos reconstroi, a sensibilidade estética que nos
permite olhar o outro e 0 mundo com poesia, beleza e prazer nos remetem ao
compromisso de vida de nos consumirmos em luz, em estados de graga e amor.

Essa danca criativa de encantar-se e seduzir-se com e na experiéncia
afetiva com o outro e o meio fundamentam o curso do viver/conviver na
amorosidade e beleza do brincar, cuidar e aprender constituem-se possibilidades
divinas de superar nosso lado individualista e pragmatico que faz parte de nossa

inteireza humana. Significa ampliarmos nossa condicdo humanescente de nos
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tornamos melhores, mais sensiveis, mais fascinados e comprometidos com a vida e
a alegria de viver no ambiente de ensino, a partir de uma postura amorosa e
estética.

As ressonancias que os envolvem sao sentidas e vivenciadas nas emocoes,
nos sentimentos e pensamentos que constituem 0s campos energéticos dos
sujeitos, de cujos processos autorreguladores podem emergir estados inteiramente
novos, capazes de promover ordem na desordem (PRIGOGINE, 2009). Nessa
dindmica afetivo/cognitiva com o outro na escola, a corporeidade € tecida e sentida
para além dos limites da pele, se expressa na vibragdo das energias que se
energizam, dos gestos de carinho, ternura e cuidado que simpatizam e que
entrelacam educadores e educandos na trama da intercorporeidade, além dos
filamentos da matéria fisico-quimica (AUGUSTO, 2008).

4.4 A LUDOPOIESE COMO POSSIBILIDADE DE TRANSCENDENCIA HUMANA
DO EDUCADOR INFANTIL

N&o podemos falar de avancos da pratica docente destacando apenas sua
formacdo profissional, mas o curso de mudancas e transformacfes que suas
histérias de vida manifestam nos seus modos de interpretar e interagir com o mundo
e 0 conhecimento. O processo de torna-se pessoa (ROGERS, 1990, p. 308), se da
nas incessantes emergéncias de um vir a ser, na acao e reflexdo de um produto
novo, na constante capacidade de [...] “imaginar, de construir e de rever de uma
forma criadora as novas formas de estabelecer relagbes com essas complexas
mutagdes”, a menos que o individuo prefira viver/conviver nas sombras.

Como ja destacamos, o processo de autocriagdo singular do individuo se
desenvolve num dado contexto social de forma complexa (MORIN, 2007), implicado
com o0 ecossistema em que se insere, mas por outro lado, existe uma condi¢cao
humana apta a autotranscendéncia (WILBER, 1996; BOFF, 2000a). A
multidimensionalidade humana do educador se faz interminantemente na autopoiese
de suas potencialidades criativas, num embate existencial de sua espiritualidade e
selvageria, de sua amorosidade e egocentrismo, de sua anima e animus (MORIN,

2007). E nesses fluxos que a ludopoiese é tecida, na congruéncia e incongruéncia
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dos fatores que ligam e interligam a natureza humana, em que os didlogos com a
vida mudam e se transformam conforme a dindmica que cada ser estabeleceu
segundo suas metas e compromissos com a vida.

Houve sempre o compromisso do ser humano de dominar sua realidade
para torna-la suportavel e/ou digna de ser vivida (MORIN, 2007). Por meio de
escolhas diversas que atendessem suas necessidades sociais, ludicas, poéticas e
estéticas, o espirito transformador de Gaivota e da Felina Esmeralda foi assumindo
novas posturas pessoais que implicaram fortemente nas suas praticas pedagdgicas

na escola:

Dia a dia, tenho aprendido a valorizar as pequenas coisas que séo
realmente especiais na vida: o olhar afetuoso, a busca da paz, do
aconchego do abraco, rever meus passos, ter mais consciéncia de
minhas limitacdes para poder supera-las. Assim, vengo meus
proprios medos e me conduzo ao autoconhecimento que me
possibilita cada vez mais transformar o ambiente de aprendizagem
no lugar de encanto e beleza, em que prevalece a magia e o cultivo
de novos saberes (GAIVOTA, abril de 2009).

Meu autocuidado tem sido algo intenso para mim, pois ja vivi demais
em funcdo de tabus sociais e religiosos que me prenderam,
amordacaram minha alegria e minha liberdade de viver e amar. Meu
lazer se funde na minha saude espiritual e fisica, pois, me divertir,
me cuidar, me maquiar, me sentir bela e poderosa alimenta minha
energia de educar com disposicdo e prazer (FELINA ESMERALDA,
abril de 2009).

Essas educadoras demonstram bem mais que autoestima em suas acfes de
viver, expressam posturas criativas de superacfes com suas proprias limitacoes,
evocam modos de recriar suas histérias de vida com paixdo e arte, com beleza e
amorosidade, partindo de um compromisso primordial com elas mesmas. Esse
caminho de autotranscendéncia |lhes permite uma abordagem mais plena na
congruéncia da vida pessoal e profissional. Ambas se alimentam do poder vital que
o estado poético (MORIN, 2007) é capaz de proporcionar, visto se tratar de uma
dimensdo humana que comporta a afetividade, a espiritualidade e a amorosidade,
pelas quais o individuo alcanca fluxos de alegria, de comunhéo e prazer de viver

intensamente sua ludens consigo e com o entorno.
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Semelhantemente, O Passaro de Oz e a Felina Maravilha exercitam a
reviravolta de suas percepcdes pessoais e profissionais e declaram como estas vém

afetando suas praticas pedagogicas:

Embora o contato com o ludico sempre tenha sido algo presente na
vida pessoal e no investimento de minha profissdo como educador e
artista, ndo tinha a percepgéao de como minha ludicidade era visceral
no meu devir humano e existencial. Estou consciente de que a
poesia € o melhor alimento para viver e trabalhar, mas é preciso
buscar uma harmonia possivel entre os conflitos do automatismo
cotidiano e a beleza de aprender que precisa ressurgir diariamente
para dar sentido ao trabalho educativo. Esse ndo é um desafio
apenas meu, mas tenho que fazer minha parte, sem me angustiar
sobre o que ndo posso fazer, sem culpa e sem ansiedade, de aspirar
a cada dia um fazer melhor, mais consciente e feliz (PASSARO DE
Oz, abril de 2009).

A vida é um presente e cada dia eu descubro coisas belas que posso
criar no meu trabalho, mesmo no meio de tanta coisa feia e ma. O
meu entusiasmo aumentou quando me despertei para ver o quanto
sou capaz de mudar e transformar minha histéria pessoal e
profissional, sem perder de vista minhas limitacdes. O convivio
escolar pode se algo maravilhoso para todos, se cada um se
dispuser a dar o seu melhor com amorosidade, humildade e alegria.
Esse é meu propésito, ser feliz a cada dia, fazendo o que for possivel
para ir além do profissionalismo da pratica, ou seja, sermos cheios
de esperanca, fazendo da pratica pedagdgica um motivo a mais de
aprendermos juntos com alegria e paz (FELINA MARAVILHA, marco
de 2009).

Tanto o Passaro de Oz quanto a Felina Maravilha definem uma postura
criativa de lidar com as circunstancias adversas, a partir de uma reflexividade
consciente de suas potencialidades e limitacdes. A motivacdo que 0os move emerge
de suas afinidades afetivas e estéticas de encarar a vida e o entorno. Embora sejam
conscientes de suas lutas diarias, elevam-se sobre elas, ressaltam o modo
autotélico como driblam o caos (CSIKSZENTMIHALYI, 1992) e obtém satisfacdes
pessoais no trabalho. Suas metas sédo claras e confiantes, exprimem coragem e
afetividade, que lhe permitem desfrutar experiéncias autossatisfatérias no ambiente
de trabalho. Ambos indicam exercer um certo autocontrole na administracdo dos
fatos cotidianos, por meio de estratégias de automanutencéo e autocriacdo de si e

das relagbes com o outro e 0 meio.
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Ao que parece, encontram formas de transcender pelos caminhos que |he
sdo imperativos na vida. O Passaro de Oz pela arte e a Felina Maravilha, pela
esperanca. Para eles, a felicidade torna-se algo possivel no ambiente de trabalho, a
partir de seus esforgos criativos de estabelecer uma interpretacdo mais positiva e
aberta ao refazimento constante de viver. Esses codigos de agbes que estabelecem
orientam e possibilitam novos fluxos evolutivos na vida pessoal e profissional.
Quando o individuo interage dessa forma diante de seus dilemas, passa também a

experimentar uma autoconsciéncia crescente e aberta:

Estd mais aberto aos sentimentos de receio, de desanimo, de
desgosto. Fica igualmente mais aberto aos seus sentimentos de
coragem, de ternura e de temor. E livre para viver seus sentimentos
subjetivamente, quando existem nele, e € igualmente livre para tomar
consciéncia deles (ROGERS, 1990, p. 168).

Essa abertura consciente permite ao individuo uma renovacgao continua dos
seus componentes de reorganizacdo com o0 meio, um estado de transcendéncia
que eleva a dimenséo criativa do ser humano ao ampliar seu nivel de consciéncia.
Nesse fluxo criativo, o individuo € capaz de descobrir e/ou estabelecer novas
informacdes e ajustes de suas frequéncias afetivo/cognitivas consigo e o meio. A
transcendéncia como dimensao intrinseca do ser humano € talvez seu grande
desafio e possibilidade de recriar-se mais ricamente (BOFF, 2000).

Os educadores em destaque demonstram essa atitude de transpor suas
adversidades recusando aceitar uma realidade fragmentada de vida pessoal e
profissional. A busca de ir mais além emerge da condicdo humana de sentir-se
maior que a materialidade que lhe cerca e encontrar nas suas conexdes espirituais
com o outro e 0 meio, € uma dimensdo aberta e autocriativa que temos, capaz de
romper barreiras, de superar medos e receios e ir além de todos os limites, porque,
nos seres humanos, temos uma existéncia apta a “[...] abrir caminhos, sempre novos
e sempre surpreendentes” (BOFF, 2000a, p. 4).

Nessa abertura, estamos sempre nos projetando, construindo nosso ser e
noés o moldamos mediante a nossa liberdade, mediante os enfrentamentos e
intimidagdes do real. “Nessa experiéncia emerge aquilo que somos, seres de
imanéncia e de transcendéncia, como dimensfes de um Unico ser humano” (BOFF,

2000, p. 6) que rompe barreiras, supera tabus para se projetar em novos padrdes de
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conduta mais habeis para conhecer, autoconhecer e autorrealizar-se. Assim,
sujeitos ludopoiéticos transformam o meio, autoproduzindo-se, alimentando-se e co-
construindo o0 ecossistema em que vivem, criando a partir de si mesmos
ressonancias mais ampliadas que promovem uma organizalidade mais harmoniosa
com o meio.

A capacidade humana de autoprodugcéo como parte integrante do processo
criativo do cosmo possibilita ao individuo atingir novos padrbes mais bem
elaborados, promove mudancas e transforma¢fes mutuas com 0O outro e meio
ambiente, isso gracas a energia evolutiva que instiga o processo (SHELDRAKE,
1993). Esse fendmeno suscita mudancas na ambiéncia porque as emocgdes, 0S
sentimentos e pensamentos envolvidos nessas interacbes estabelecem novos
didlogos, novas informacdes, e portanto, tendem a desencadear frequéncias que
abrem imprevisiveis campos criativos (BIASE, 2008).

No caso de sujeitos que buscam no amor e na solidariedade suas forcas
pulsantes nesses fluxos criativos, suas possibilidades de transcender se ampliam,
sdo capazes de estabelecer uma conectividade auto-organizadora, [...] criar um “[...]
tipo de ordem que déa origem a "inteirezas relacionais"”, sistemas que sdo maiores
gue a soma de suas partes (ZOHAR, 1990, p. 137). Ou seja, conseguem de algum
modo driblar a segunda lei da termodinamica, que declara que tudo no universo esta
se arruinando, ou caindo em desordem (a lei da entropia), ao criarem novos padrdes
auto-organizadores de si mesmos e de seu relacionamento com 0 outro e 0 meio.
Essa ordem viva e benéfica que se instaura afeta o &mago dos cddigos vitais dos
individuos, permitindo um didlogo constante e mutuamente criativo com seu
ambiente.

Quando educadores sdo capazes de ir além de seus limites de forma
solidaria, amorosa e sébia, afetam seus alunos e colegas com forcas energéticas de
neguentropia, capazes de neutralizar e/ou amenizar forgcas negativas que agridem
os fluxos afetivos e cognitivos de ensino-aprendizagem. Isso porque as experiéncias
méaximas de fluxo desses sujeitos embora sejam sensac¢fes intransferiveis, se
transformam em vibracdes agradaveis que geram bem-estar, acolhimento e
confianga sobre o outro, favorecendo uma rede de conectividade entre os individuos
e 0 objeto de conhecimento.

No capitulo seguinte, indicamos alguns pontos em que chegamos nesses

passos dancantes com nossSOs parceiros e como apreendemos a autoformacao
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ludopoiética no contexto do CEIMAP e suas relagBes com os demais contextos de
formacéo e pratica pedagogica no ensino infantil. Pretendemos esclarecer os passos
dados, as emocdes, 0s sentimentos e 0s saberes que nos conduziram nesses

movimentos de beleza e complexidade que até aqui vivenciamos.



Quando vocé danca, seu propoésito ndo é chegar a
determinado lugar.
E aproveitar cada passo do caminho.

Walter Wayne Dyer

Capitulo 5

EM QUE PASSOS CHEGAMOS?
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Ao chegarmos num momento de sentipensar as experiéncias apreendidas
na danca, sentimos um prazer inexplicavel mediante a beleza que pudemos
testemunhar e vivenciar. Ao mesmo tempo, nos desafiamos a expor Nnossos
conhecimentos construidos ao longo das interagdes do processo de Pesquisa-Acéo
Existencial. A beleza estética dos movimentos nos alimentou e estimulou nosso
desejo de adentrar profundamente em novos passos cada vez mais delicados,
repletos de possibilidades e riscos: passos de alegria, passos complexos, passos
solitarios, passos coletivos, passos em descompassos e passos que seduzem a
NOVOS passos.

Nos passos marcados, assumimos o desafio de interpretar o movimento
ecossistémico da ludopoiese dos educadores infantis a partir de um olhar aberto
sobre a vida e a autoformacdo humana como rede de relacdes, sem perder de vista
0 Iinacabamento do conhecimento em discussdo. Nesse direcionamento, a
unificacdo de elementos aparentemente antagonicos, mas complementares na sua
relacdo organizacional, foi uma das perspectivas que tentamos interligar neste
trabalho. Assim, envolvendo as relacées bioquimicas, intelectuais e espirituais dos
sujeitos com o meio, fomos articulando como se processa a ludopoiese dos
educadores no ambiente de educacgéo infantil.

Dessa forma, os novos conhecimentos adquiridos conforme as direcbes
dadas na estrutura organizacional da danca nos remeteram a olhares firmados nas
marcacfes estabelecidas pelo movimento ecossistémico. Nesse movimento,
focalizamos a dindmica da multiplicidade do todo com as partes, das partes com o
todo. O que significa atentar para o ambiente escolar estudado, os educadores
infantis, as interacdes e seus desdobramentos recursivos e constantes com o meio.

Nessa perspectiva ecossistémica, foi criado o cenario que abre este capitulo.
O mesmo representa a beleza e a complexidade do movimento vivenciado e
apreendido. A linha branca em espiral que se conecta com as quatro flores brancas
simboliza a circularidade constante em que se move a luz da ludopoiese. As flores
representam os quatro fluxos primordiais que percebemos no viver/conviver dos
educadores e das criancas do CEIMAP: amar, brincar, cuidar e educar. Tais fluxos,
0s quais abordaremos a seguir, simbolizam um padrédo organizacional do sistema
ludopoiético do contexto estudado. As pétalas de cada flor representam as cinco

propriedades ludopoiéticas que perpassam e integram os referidos fluxos.
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Para assumir esse olhar cientifico, & preciso muita coragem e paixao para
romper com velhos padrbes de pensamento (HEISENBERGUE, 1991). Foi a partir
dessa acdo corajosa e apaixonada que nos movemos nesta danca. Desde entéo,
aquilo que construimos até aqui, nos passos dados e vivenciados com o0s
educadores do CEIMAP, integra-se também a nossa condicdo como sujeito da
pesquisa, pesquisadora e docente do contexto estudado.

O movimento ecossistémico que envolve os docentes e alunos no ambiente
de ensino infantil pesquisado é nutrido por fluxos essenciais que abrangem o todo e
suas partes integrantes, e mantém uma constante auto-organizacdo do sistema
ludopoiético.  Acreditamos que o fluxo do amor €& ponto de emergéncia do
acoplamento estrutural desse sistema, perpassando e acionando os demais fluxos
do brincar, cuidar e educar que constituem o movimento ludopoiético dos
educadores. A autopoiese do ludico de cada educador seria entdo alimentada por
essa teia gerada pelo amor que permeia as demais vivéncias do brincar, cuidar e
educar.

No cenario, buscamos demonstrar essa relacdo de auto-eco-organizacao
gue o amor aciona no todo e entre as partes que envolvem o contexto do ensino
infantil. A amorosidade da sentido ao fluxo criativo, a0 mesmo tempo em que
promove o prazer e o sentipensar dos docentes em suas intera¢cées com as criangas
e 0 processo de ensino-aprendizagem. Assim, € no amor-doacdo € no amor-
necessidade que emerge a beleza estética do brincar, das vivéncias do cuidar de si
e do outros, das relacbes de aprender a aprender. Essa capacidade de auto-
organizacdo pelo amor que conduz e alimenta o sistema ludopoiético singular de
casa educador se desdobra na ambiéncia do ensino infantil, nas acées, emocdes e
pensamentos que regem o papel educacional de cada um.

O reconhecimento da necessidade de amar o outro est4 também interligado
a consciéncia de precisar ser acolhido por este, como uma acéo vital de auto-
organizacdo e autorregulacdo da ambiéncia da propria dindmica de vida que os
envolve. A beleza das relagcbes de afeto entre adultos e criangas no ensino infantil se
fundamenta num linguajar emocionalmente espontaneo, natural e criativamente
aberto a flexibilidade de inumeras formas de manifestagdes.

Acreditamos que a capacidade de cada sistema vivo de manter sua auto-
organizacdo e autorregulacdo pode atingir niveis mais evolutivos quando enraizados

no amor, na boniteza do querer bem, na solidariedade de cuidar do outro, como
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extensdo do autocuidado. O amor funcionaria também como uma améalgama que
religa os seres como células autbnomas, mas socialmente dependentes do amor.
Esse fenbmeno bioldgico/social do amor necessita de fluidez para se expandir, para
promover mudancas e transformacdes no ecossistema em que se insere. Cabe aos
educadores e educandos se permitirem viver/conviver constantes acoplamentos
estruturais com o outro e o meio que atendam a nutricdo desse processo auto-
organizador.

Isso nos leva a perceber a codeterminacédo estrutural dos seres humanos
nas suas interagdes no e com o meio (VARELA, 2000), em que a energia do amor,
de forma intransferivel, nutre cada ser, afeta a estrutura das partes e do todo, de
acordo com o que acontece entre eles a cada momento. No caso da ludopoiese do
educador no contexto do ensino infantil, ela se enriquece quando os docentes se
permitem desenvolver novos olhares para suas necessidades e interesses
profissionais de forma solidaria com seus alunos e comprometida com a construcéao
de uma sociedade mais democratica. Quando reconhecem suas possibilidades de
transcender pela amorosidade, sdo capazes de amenizar suas limitacbes com as
adversidades externas do meio e fluir mais plenamente sua satisfagao de viver.

Essas possibilidades de transcendéncia ocorrem em fungdo da
interpenetracdo sistémica em termos de energia, matéria e informacao que envolve
os educadores e educandos no meio educacional. Ambos aprendem a amar,
amando, a brincar, brincando, a cuidar, cuidando, a educar, educando, de mdultiplas
formas compartilhadas no dia-a-dia dos fluxos de auto-organizacdo e autorregulacéo
gue estabelecem singularmente com o meio.

A crianca, em geral, estar aberta a amar espontaneamente, enquanto o
adulto, nem sempre se dispde ou se permite desenvolver essa sua qualidade
humana e socialmente necessaria a sua vida pessoal e profissional. Por isso, a
disponibilidade de amar, brincar, cuidar e educar na entrega amorosa, estética e
ética com o outro torna o viver/conviver no ambiente de ensino, humanescente,
prazeroso, mais vivo e cognitivamente mais significativo. A partir do acoplamento
estrutural entre educadores e educandos a partir da natureza biolégica/social desses
quatro fluxos, € possivel gerar no adulto e na crianca experiéncias 6timas de fluxo,
formas especiais de evoluirem suas emocdes, sentimentos e pensamentos com a

vida e o entorno.
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O amar esta intimamente ligado ao brincar, como bases em que se constroi
a totalidade da existéncia do homem em todas as suas fases de desenvolvimento
(WINNICOTT, 1975; MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004). No brincar, os adultos
e criancas se enriguecem social, emocional e espiritualmente, tendo em vista as
inmeras possibilidades que o imaginario simbdlico Ihes oferece como formas de
expressao e aprendizagem pessoal e coletiva.

Os olhares e os gritos felizes que acompanharam os beijos e 0s generosos
abracos afetivos entre adultos e criancas sdo imagens de profunda ludopoiese no
contexto pesquisado. Nessa dancga, o0 jogo da beleza se instaurou a partir das
relacdes de amorosidade e dos gestos ludicos que predominaram nas vivéncias dos
educadores do CEIMAP. Nas interacdes entre adultos e criancas, percebemos o
brincar como manifestacéo afetiva que expressa sua funcéo central na vida humana
(MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004).

Na Educacéo Infantil, o educador assume a tarefa de educar, mas também a
de cuidar. Dele se espera um processo educativo iniciado pela familia, consolidando
acOes que viabilizem o processo formador de atitudes e valores necessarios a
convivéncia, a vida coletiva e a formagéo integral do cidaddo (BARBOSA, 2009). A
presenca e a participacdo do docente nessa fase escolar torna-se organicamente
especial na vida das criancas, dada a influéncia que ele exerce sobre 0s pequenos e
por se tratar de criancas de O a 6 anos. Suas atitudes e condutas sédo visadas
inclusive pelos pais e responsaveis que esperam do educador uma postura
“‘exemplar” ou um “modelo” a ser seguido.

Embora haja uma tendéncia ao assistencialismo em grande parte das
instituicbes de ensino infantil, pois a higiene, a alimentacdo e o descanso das
criancas estdo incluidos nas ac¢des do cuidar e educar, € importante destacar que o
cuidar vai além da execucao de tarefas de ordem assistencial. Isto €, o cuidar passa
a ter uma relacdo maior que a de acolhimento, torna-se uma espécie de
necessidade existencial (BOFF, 2000b).

Nos educadores do CEIMAP, percebemos uma busca de desenvolver um
“cuidar” com base numa afetividade compartilhada. Uma relacdo de cuidar que se
fundamenta em beneficios mutuos, firmados no respeito e na aceitacdo do outro
como legitimo outro (MATURANA, 2002). Essa postura afetiva do cuidar
compartilhado gera uma sincronia no ambiente educacional, pois o docente que

cuida também se sente cuidado ao cuidar, na medida em que vivencia trocas de
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energia com a crianga que € acolhida por ele, mas que também o acolhe com sua
gratidao.

Buscar formas ndo apenas humanas, mas humanescentes de cuidar de
criancas com dificuldades especiais diversas, receber em troca seus sorrisos, seus
lindos gestos de gratiddo em formas de desenhos, de flores ou de outras de suas
acOes imprevisiveis, é algo emocionalmente agradavel e inexplicavel. Assim, o jogo
afetivo do cuidar se realimenta na receptividade da solidariedade e da doacdo de
guem cuida e se sente cuidado, em que, matéria e energia se fundem nessas
interacdes do amar e cuidar, reestruturando a corporeidade de cada ser envolvido
nessa dinamica auto-organizadora e autorreguladora.

O educar se manifesta nas acdes do brincar e cuidar, pois, nessas vivéncias
na Educacédo Infantil, as possibilidades de aprender brincando e cuidando do outro
sdo muito amplas. No CEIMAP, observamos essa sincronia do brincar/cuidar e
educar, especialmente nas aulas do gato e dos passaros, em que adultos e criangas
vivenciaram o brincar e o cuidar na medida em que também aprendiam nas
interacdes ludicas.

Como foi possivel notar nas narrativas do capitulo trés, os docentes
sentiram-se envolvidos intensamente, brincando e aprendendo com essas
experiéncias. O mesmo ocorreu na reconstru¢cdo dos cenarios do jogo de areia,
gquando pedimos que apontassem como reorganizariam 0 espaco/tempo do
CEIMAP, revelaram valores afetivos do cuidar e demonstraram como aprendem
essas novas propostas de organizacdo do trabalho educacional enquanto cuidam
das criangas.

Evidente que nessas interacdes o que tem de beleza tem de complexidade,
como todo o processo de formacdo humana que se desenvolve na dindmica de
ordem/desordem e na incerteza dos seus desdobramentos. O amor que faz a
amalgama entre seres numa rede de interdependéncia promove também um
exercicio constante de sua dindmica operacional, em que novas emergéncias no
ecossistema podem alterar e/ou promover mudancas necessarias a propria
manutencao satisfatoria do contexto interativo entre educadores e educandos.

A mudanca de professor de sala, por exemplo, as dificuldades de lidar com
uma nova turma e reaprender outras formas de educar a partir de suas
necessidades de aprendizagem exigem do educador uma maior disponibilidade para

reorganizar seu sistema ludopoiético. Dessa forma, ele precisa colocar em jogo sua
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criatividade e amorosidade no saber ser e saber fazer docente, para dar conta do
desafio de educar. Essa atitude gera uma desordem necesséria para que estabeleca
novas solugdes que atendam as necessidades das criancas e seus interesses
profissionais.

Nessa perspectiva, a autocriagdo da ludicidade nas funcdes de educar e
aprender se insere na beleza e complexidade do inacabamento. As implicacbes
destacadas referentes a mudanca de professor de turma se encaixam nas demais
situacdes que envolvem as mudancas no ecossistema. Ou seja, implicam novas
aprendizagens em funcdo da organizalidade do todo e das partes. Porém, o
educador em relacdo as criancas pode ser o diferencial em meio aos conflitos de
autorregulacdo dos novos padrdes de funcionamento do ambiente de ensino,
guando tem a consciéncia de sua capacidade criadora e de suas limitacdes nesse
contexto.

Acreditamos que o educador consciente de sua capacidade ludopoiética no
exercicio de sua docéncia encontra maiores condicdes de driblar o caos que se
instaura na sala de aula com os educandos com 0s gquais ainda ndo conseguiu
estabelecer uma relacdo mais dinamica e nutrida. Os educadores do CEIMAP
tiveram a oportunidade de estudar no local de trabalho sobre o assunto e vivenciar
diversas situacbes de ensino-aprendizagem sobre a relevancia da Personalidade
Autotélica (CSIKSZENTMIHALYI, 1999), da biologia do amor (MATURANA, 2002;
MORAES, 2003), da qualidade de vida e autofruicdo estética (SCHILLER, 2009) e
das relagcbes desses fatores na sua vida pessoal e profissional. Acreditamos que
estudos transdisciplinares dessa natureza podem contribuir significativamente na
auto-organizacao e autorregulacao do educador em meio as adversidades, quando o
mesmo corporaliza um olhar mais amplo de suas possibilidades criativas com o
meio.

Como foi apresentado no capitulo quatro, embora haja uma disposicao
bioldgica/social do ser humano criar ordem na desordem, transformar entropia
psiquica em experiéncias de fluxo, de aprender com maior dindmica estrutural, a
aprendizagem como rede de relacdes se enriquece quando novos conhecimentos se
corporalizam no sujeito de forma estruturalmente acoplada com suas emocoes,
sentimentos e pensamentos. As mudan¢as mais intensas nos sistemas Vivos
ocorrem quando o fluxo emocional muda, pois a rede de relagdes adquire novos
padrdes de conduta e comportamento (MATURANA, 2002).
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Para que o educador tenha acesso a novos conhecimentos que possam
contribuir na sua reformulagéo criativa diante dos problemas reinantes na sala de
aula, faz-se necessaria uma mudanca na estrutura de formacdo docente e na
organizacao curricular dos ambitos de ensino e formacdo. Nesta pesquisa, por
exemplo, intervirmos nas acfes educacionais com propostas e sugestbes, com
estudos e vivéncias transdisciplinares no local de trabalho, pois o Pensamento
Ecossistémico (MORAES, 2008) e a Complexidade da natureza humana (MORIN,
1997, 2007), em geral, ndo sao conteudos vistos pelos professores nos cursos de
formacao e muito menos no espacgo de estudos na escola.

Os educadores do CEIMAP se permitiram estudar novos conhecimentos,
embora alguns deles, inicialmente, tenham demonstrado receios, restricbes e/ou
desconfianca quanto as abordagens e proposi¢cdes dos autores. Foi necessario
colocar em jogo nossa ludopoiese como educadora e pesquisadora para tocar 0s
coragOes, para conquistar a confiangca e atender aos objetivos que nos propusemos
alcancar com eles nesta pesquisa.

Vivemos o conflito e o prazer de aprender a aprender com nossos parceiros
gque, aos poucos, adentraram nessa danca da autoformacéo, do autoconhecimento
sobre seus processos ludopoiéticos nas acdes do brincar, cuidar e educar no ensino
infantil.

E fundamental esclarecer que nem todos os educadores da escola se
dispuseram a viver essas experiéncias. Dos vinte e cinco integrantes, alguns
mantiveram seus receios, suas restricbes ao novo e procuramos respeitar suas
decisbes quando estes se envolveram de forma parcial nas atividades;
compreendemos o0 ritmo singular de cada individuo do grupo nas suas
disponibilidades de vivenciar ou ndo as propostas negociadas ao longo da pesquisa.
Aqueles que, desde o inicio, firmaram 0s passos conosco nesta danca e aqueles
gue aos poucos foram se entregando a novos padrdes de conduta nas discussoes e
vivéncias dos estudos, tornaram-se enormes motivos para reconhecermos a
necessidade de promover mudancas na formacdo docente e nas pesquisas em
educacédo. Isto é, “[...] promover e facilitar processos de auto-organizacdo, de
autorregulacdo e o aparecimento de novas emergéncias; processos esses que
caracterizam a propria dindmica da vida” (MORAES; LA TORRE, 2004).

A urgéncia de transformarmos os cursos de formagédo docente em todas as

areas € crucial, pois a fragmentacdo do ser humano predomina sobre as normas e



196

diretrizes curriculares, nas concepc¢des de ensino-aprendizagem e mantém uma
visdo unilateral do conhecimento cientifico e educacional. A exemplo disso, falar de
amor como essencial na formacdo docente, provavelmente soa como algo
inconveniente cientificamente falando, e na prética, algo bastante ilusério ou utopia.

Como destacamos no inicio, a teoria que o individuo elege define o que é
observado do que ndo é observado. Ampliar o olhar requer novas formas de
aprender e educar. Para isso, € preciso implantar nos cursos de formacdo uma
docéncia transdisciplinar (ARNT, 2008), que possibilite a emergéncia de novos
referenciais de formacdo educacional e ensino-aprendizagem que considere a
multimensionalidade e a complexidade dos fendbmenos humanos.

Diante de tanta exclusdo social e educacional, ndo podemos mais negar
falar de amor nos ambitos escolares, de reconhecermos a biologia do amor na sua
esséncia de auto-organizacdo social. Ndo podemos ficar indiferentes as
possibilidades ludopoiéticas dos seres humanos nos ambientes de trabalho, nas
suas relacdes com o outro e a sociedade.

Considerando que somos como ceélulas, parte de um todo maior que nos
envolve, que afetamos e somos afetados conforme as circunstancias do meio, ter a
consciéncia de sermos criaturas ludopoiéticas pode nutrir nossa coragem e paixao
de criarmos novos campos vibracionais na vida profissional, de ajudarmos melhor
nossos alunos em suas potencialidades emocionais, espirituais e cognitivas, a partir
de nossa propria boniteza de educar e aprender como educadores ludopoiéticos.

Tomando o amor como principio auto-organizador e autorregulador da
ludopoiese no ambiente do ensino infantil, estamos considerando que fluimos no
brincar, cuidar e educar a partir dessa forma humana e divina de dialogar com o
outro e com a vida que nos cerca. Assim, queremos dizer que toda rede que gera e
dinamiza o sistema ludopoiético emerge da biologia do amor (MATURANA, 2002),
da abertura dialégica do amar e brincar (MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004), no
guerer bem ao educando, na beleza estética do cuidar e do educar (FREIRE, 1996),
€ uma condicdo humana possivel e relevante de viver/conviver ndo apenas no
ensino infantil, mas nos demais contextos educacionais de ensino e formacgao
docente.

Ao chegarmos nessa percepcdo do movimento da ludopoiese dos
educadores infantis do CEIMAP, estamos conscientes das incertezas e

complexidade inerentes a todo fendbmeno do conhecimento humano, mas, também
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cientes sobre as capacidades do educador autoproduzir sua alegria e/ou prazer de
viver/conviver no ambiente de trabalho, criando e utilizando-se de suas habilidades e
potencialidades criativas de transformar o meio, nesse movimento continuo de auto-
organizacao.

A partir desses passos, vislumbramos novas dancgas, ressaltando a
formacdo continuada dos educadores no espacgo educacional e ndo apenas na
formacdo docente dos cursos de formacdo. Investigar a ludopoiese no proprio
ambito de trabalho atraiu nosso olhar para a relevancia e urgéncia de investimento
epistemologico e metodoldgico nos contextos da pratica pedagdgica a partir do
Paradigma Ecossistémico (MORIN, 1997), que tece as interacdes entre professores
e alunos de forma indissociavel, bela e complexa.

Agora nos vem outro problema: como seria viavel construir uma proposta
educacional transdisciplinar que favorecesse o sistema ludopoiético dos educadores
e educandos no ensino infantil?

Bem, essa é outra danca que pretendemos adentrar, mas, no momento
fixamos nosso olhar sobre os passos dados e vivenciados nesta pesquisa, de
corpo/alma abertos para os olhares que até aqui conseguimos focalizar. Olhares
felizes, mas conscientes que ainda ha muito que desvendar sobre a danca

existencial que nos move e nos enlaga continuamente.

Entao...

Canta, danca, entra na festa,
Sente a alegria de viver.
Olha o céu sorrindo,

Vé a beleza deste renascer.
Canta, danca nesta ciranda,
Sonha de novo sem temer.
Vai a cidade,

Leva a noticia deste
amanhecer.

M. Luiza Ricciardi, 2011.
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ANEXO 1

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Para a realizacdo desta tese, foram estabelecidos 0s seguintes pressupostos

conceituais:

a) Educacdo como pratica da liberdade, onde as relagbes do homem com a
realidade resultam de estar com ela e estar nela, pelos atos de criagcéo, recriacao
e decisdao. Assim, o homem domina a realidade, acrescentando a ela algo de que
ele mesmo é fazedor. E um jogo do homem com o mundo e do homem com os
homens. Na medida em que cria, recria, decide e vai se conformando ao contexto
histérico e criando um ambiente pedagdgico de fascinacdo e de experiéncias
prazerosas (FREIRE, 2004, 2006).

b) Corporeidade como fendmeno energético irradiante, primeiro e principal da
educacao, capaz de envolver e mover os individuos por meio das suas emocodes
e sentimentos na sua totalidade (PIERRAKOS, 1990; ASSMANN, 1995).

c) Ladico como fenébmeno do e no Ser, referenciado no brincar consigo, com o outro
e no contexto de vivéncia e convivéncia, de forma livre, espontanea,

despreocupada e sem restricdo de idade (SCHILLER, 1990).

d) Autoformacédo como processo transdisciplinar que envolve a transformacéao inter e
transpessoal, vivenciada recursivamente ao longo da vida, revelando a cada
instante uma capacidade Unica de auto-organizacdo e de autorregulacdo dos
proprios processos vitais (GALVANI, 2000; DUMAZEDIER, 1994).

e) Autopoiese como processo recorrente de autoproducao, que permite ao sistema
Vivo se autoproduzir e se transformar continuamente, se adaptando ao processo

vivencial onde o ser e o fazer sdo inseparaveis (MATURANA; VARELA, 1997).
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f) Experiéncia de fluxo como estado de total envolvimento, por meio de atos,
sentimentos e pensamentos, com uma atividade, fendmeno ou sensagao, onde
ocorre um desligamento momentaneo com o entorno e ndo se percebe nada além
da propria atividade em que esta imerso (CSIKSZENTMIHALYI, 1999).
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ANEXO 2

DEFINICAO DE TERMOS

AUTOTELIA: o termo autotelia vem de autotélico, que é formado pela juncéo de
duas palavras gregas: “auto que significa por (ou de) si mesmo, e telos que significa
finalidade. Refere-se a uma atividade autossuficiente, realizada sem a expectativa
de algum beneficio futuro, mas simplesmente porque realiza-la € a propria
recompensa” (CSIKSZENTMIHALYI, 1992, p.104).

AUTOTELICO: é uma palavra se origem grega, significando um fim (telos) a que o
proprio individuo se impde. O conceito de Personalidade Autotélica, elaborado
pelo psicologo norte-americano Mihaly Csikszentmihalyi, estabelece uma necessaria
distingcdo entre sucesso e realizagdo. A realizacdo vem de dentro, e se orienta para
uma meta primordial do individuo. O sucesso, ao contrario, se orienta “para fora”,
para aquilo que julgamos que ir4 impressionar os outros. Na visdo de Mihdly, as
pessoas com personalidades autotélicas caracterizam-se por usufruir com maior
frequéncia dos estados de fluxo nas mais diversas atividades da vida cotidiana
(CSIKSZENTMIHALYI, 1999; 1992).

CORPOREIDADE: E definido como o campo energético dos seres vivos com
capacidade de irradiar sentimentos e emocdes para si e de si, no viver e conviver no
mundo. Como campo energético, é flutuante e, portanto, passivel de mudancas e
transformacdes associadas ao espaco-tempo e aos processos energéticos com 0s
quais interage presencial ou virtualmente (PIERRAKOS, 2007; CAVALCANTI, 2008;
ASSMANN, 1998).

CRIATIVIDADE: Fenbmeno inerente ao ser humano, vital para a criacao e recriagao
intencional do mundo, através de vivéncia e convivéncia transformadora entre os
seres, proporcionando um olhar diferenciado para o 6bvio, iluminando os recantos
da criacdo e autorrealizacdo humana, gerando ideias novas e originais. Pode ser
inibida pelo contexto social e pelo processo emocional a que o ser esta submetido e
deve, portanto, ser constantemente alimentada pela ludicidade, sensibilidade,
reflexividade, flexibilidade e abertura as novas experienciagdes do e no mundo
(CSIKSZENTMILHALYI, 1999; SATURNINO DE LA TORRE, 2005).

ENTROPIA PSIQUICA: Uma desorganizacdo psiquica, uma das principais forcas
que afeta desfavoravelmente a consciéncia e provoca conflitos com as intencdes
existentes, ou impede de realiza-las. Essa condicéo recebe muitos nomes, conforme
aquilo que vivenciamos: dor, medo, raiva ansiedade e ciime. Todas essas
variedades de desordem forcam nossa atencao para objetos indesejaveis. A energia
psiquica torna-se ineficaz e dificil de controlar (CSIKSZENTMIHALYI, 1999).

HUMANESCENCIA: concebemos como um fendmeno inerente aos seres humanos
de irradiar energia positiva quando vivem e vivenciam situagcdes e emocdes que
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possibilitam a liberacdo de um fluxo energético multidirecional e multifocal para si,
para os outros e para o entorno. Todos 0s seres humanos possuem a capacidade de
humanescer, porém, a forma de ser e estar no mundo vai determinar a qualidade e
quantidade de seu fluxo energético humanescente (CAVALCANTI, 2006).

LUDOPOIESE: Processo humano de construcdo e reconstrucdo de si proprio
através da alegria, da brincadeira e amorosidade, possibilitando um constante fluxo
de transformacao do criar, do sentir e do emocionar (CAILLOIS, 1996; SCHILLER,
2002; HUIZINGA, 2001; MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004; CAVALCANTI,
2008).

REFLEXIVIDADE: Capacidade humana de construcdo e reconstrucdo de sua
atuacdo emocional, cognitiva e psicossocial no mundo, onde pensamentos,
emocdes, intuicdbes e sentimentos estejam em constante dialogo, permitindo a
evolucdo do ser enquanto sujeito atuante em seu contexto vivencial, com abertura
para a experienciacdo vivencial, criativa, ludica e sensivel, capaz de sair de seu
contexto, distanciando-se dele para ficar com ele, transforma-lo e, transformando-o,
saber-se transformado pela sua prépria criagdo, sabendo-se e reconhecendo-se
como um ser historico (FREIRE, 1996; CAVALCANTI, 2008).

SENSIBILIDADE: Fendmeno energético dos seres vivos que os possibilita o ser e
estar no mundo, vivenciando-o emocionalmente, captando e expressando
sentimentos e permitindo sentir e ser sentido por todos os seres do universo
(SCHILLER, 2002; DAMASIO, 20009).
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS

LINHA DE PESQUISA: CORPOREIDADE E EDUCACAO
C. Autora: Ms.Evanir de Oliveira Pinheiro
PPGED/BACOR/UFRN
CRONOGRAMA DE ESTUDOS
PERIODO: 1° SEMESTRE DE 2008
MAIO A JULHO
FOCOS:
1- LEVANTAR OS PERFIS DOS EDUCADORES INFANTIS
2- ORGANIZAR AJUSTES ENTRE AS METAS DA PESQUISA E OS INTERESSES
E NECESSIDADES DO CEIMAP
ATIVIDADES:
1- JOGOS DE AREIA EM PEQUENOS GRUPOS )
2- QUESTIONARIOS INVIVIDUAIS: QUE CORPO E ESSE?

CRONOGRAMA DE ESTUDOS
PERIODO: 2° SEMESTRE DE 2008
SETEMBRO
FOCO: )
A AUTOFORMACAO HUMANESCENTE DO EDUCADOR INFANTIL E SEUS
MODOS DE EDUCAR E APRENDER
ATIVIDADES:

Dia 01 - ENCONTRO COLETIVO POR TURNO: (4h)
TEMA: A HUMANESCENCIA DO EDUCADOR

Dias 15, 16 e 18 - ENCONTRO EM PEQUENOS GRUPQS (4h)
Dias 25 - 29 e 30 - ENCONTRO EM PEQUENOS GRUPOS (4h)

DE PROGRAMA POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO —
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TEMA: REVISANDO O RCNEI: OS PILARES EDUCAR, BRINCAR E CUIDAR
NUMA PERSPECTIVA HUMANESCENTE DO CORPO.

OUTUBRO
FOCO: RECRIANDO O SENTIDO DO LUDICO NA VIDA E NA PROFISSAO. (4h)

Dias 6 - 7- 9 - ENCONTRO EM PEQUENOS GRUPOS (4h)
Dias 27-28-30 - ENCONTRO EM PEQUENOS GRUPOS (4h)

ATIVIDADES
VIDEOFORMACAQOQ:

1-IMAGENS DA SEMANA DA CRIANCAS
2-IMAGENS DAS ROTINAS DA SALA DE AULA

NOVEMBRO

FOCOS: O CUIDAR-SE PARA CUIDAR
A ORGANIZACAO DO ESPACO-TEMPO NO CEIMAP

Dias: 10-11 e 13 - ENCONTRO EM PEQUENOS GRUPOS (4h)
Dias: 27-28 e 30 - ENCONTRO EM PEQUENOS GRUPOS (4h)

ATIVIDADES:
1- VIDEOFORMAC}%O: COMPARTILHANDO SABERES
2-A AUTOAVALIACAO REFLEXIVA 01: A AUTOFORMACAO
HUMANESCENTE DO EDUCADOR NO COTIDIANO ESCOLAR.
DEZEMBRO
FOCO: AVALIACAO COLETIVA DA PESQUISA E VIVENCIAS DESENVOLVIDAS
ATIVIDADES:
DIA 01/12/2008 SESSAO REFLEXIVA: ENCONTRO COLETIVO POR TURNO: (4h)
CRONOGRAMA DO ANO LETIVO DE 2009

FOCO: ACOMPANHAR AS POSSIVEIS MUDANCAS E TRANSFORMACOES
NOS PROCESSOS DE AUTOFORMACAO DOS EDUCADORES

ATIVIDADES:

1- OBSERVAR AS NECESSIDADES E INTERESSES DOS EDUCADORES E DA
ESCOLA NAS SUAS ATIVIDADES E COMPROMISSOS NO ANO LETIVO DE 2009.

2- AUTOAVALIACAO REFLEXIVA INDIVIDUAL 02



222

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE (.
s PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGAO
\ LINHA DE PESQUISA: CORPOREIDADE E EDUCAGAO Bacor

TESE DE DOUTORADO - PESQUISA COLABORATIVA

o
QUESTIONARIO INDIVIDUAL:
QUE CORPO E ESSE?
Autora: Ms.Evanir de Oliveira Pinheiro

FICHA 01- PERFIL PARCIAL DO COLABORADOR(A)

NOME COMPLETO:

SEU PSEUDONIMO NA PESQUISA:

DN / /

ESTADO CIVIL: FILHOS? QUANTOS:
TELEFONES: TURNO

FUNCAO: ESCOLARIDADE:

1-FACA UM DESENHO OU COLAGEM QUE REPRESENTE UM POUCO DE SUA
INFANCIA, SEU BRINCAR NESSA FASE, A CASA, A RUA, OS AMIGOS, DESTACANDO
O QUE MAIS LHE MARCOU. DEPOIS ESCREVA UM COMENTARIO SOBRE ESSAS
LEMBRANCAS
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2-COMO FOI SEU CONTATO INICIAL COM A ESCOLA? DESTAQUE EM DESENHOS,
DEPOIS COMENTE ESSAS LEMBRANCAS E OS SABERES APREENDIDOS.

3-COMO CHEGOU AO CEIMAP? DESTAQUE: CURSOS, INSTITUICAO, O ANO, DO
CURSO, MAIORES DIFICULDADES COMO ALUNA, OS LIVROS QUE ESTUDOU,

4-O QUE E SER CRIANCA? REPRESENTE POR DESENHO OU COLAGEM. FACA SEU
COMENTARIO.
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5-COMO SE SENTE ATUANDO NA EDUCACAO INFANTIL?

8-POR MEIO DE UMA COLAGEM MOSTRE COMO VOCE CONCEBE O BRINCAR , O
CUIDAR E O EDUCAR NA ESCOLA. COMENTE UM POUCO.

14-CONTINUE REFLETINDO: EM QUE ASPECTOS EU PRECISO AVANGCAR COMO
EDUCADOR(A)?
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Assinatura do(a) Educador(a) colaborador(a)

Assinatura da Professora-pesquisadora:

Recebido em, de de
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS
DE PROGRAMA POS-GRADUAGCAO EM EDUCACAO —

LINHA DE PESQUISA: CORPOREIDADE E EDUCACAO

[ )
TITULO PROVISORIO DA PESQUISA: C
A AUTOFORMACAO HUMANESCENTE DO Bacor
EDUCADOR INFANTIL

Autora: Ms.Evanir de Oliveira Pinheiro
FICHA 02 DO COLABORADOR (A)

PSEUDO-NOME:

02-Como se sentiu participando das vivéncias ludico-corporais no ambiente de

trabalho?

03- Como vocé auto-avalia seu envolvimento desde o inicio até agora?
(envolvendo: interesse, esforco, dedicacdo,discussdes e ressignificacbes de

conceitos e praticas)
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04-O que significou para vocé participar desse projeto de (auto)formacéo?

Quais contribuicdes acredita que 0 mesmo trouxe para vocé e para a escola?

Natal, de de
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05- QUADRO DE EDUCADORES DO CENTRO DE
EDUCACAO INFANTIL MARISE PAIVA

Total de educadores pesquisados: 24 Dados entregues no periodo de

maio e junho de 2008

FORMACAO ACADEMICA

GRADUACAO POS-GRADUACAO
Artes: 03 ESPECIALIZACOES:
Educacéao Fisica: 03 Arte Terapia
Pedagogia: 15 Artes e Educacao Fisica na

Educacéo Infantil

Psicologia 01 Avaliacao fisica e prescricao
Historia: 01 Matemética para séries iniciais
Servico social: 01 Formacéao de professores

Filosofia do Exercicio

Lingua Portuguesa

MESTRADO EM
EDUCACAOO02 (concluido)
DOUTORADO EM EDUCACAO 02

(em construcéo)
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Passaro de Oz

Foto: Evanir Pinheiro Fig. 11

Formado em Artes, com especializacdo em Arte-terapia, esse jovem
solteiro, de sorriso largo, nos contagia a adentrar em seu percurso de vida e
formacdo. Ha 17 anos esse educador de profissdo e amante das artes por devocéao,
se move numa danca de multiplos ritmos e fluxos, como Professor de Artes desde a
Educacéo infantil ao Ensino Médio, sua vida é como uma aventura com criancas,
jovens e adultos num barco a vela movido pelo desejo, pela fome de beleza e de
prazer estético.

No CEIMAP, ele atende quatro turmas de 3 a 5 anos nos dois turnos da
escola e desenvolve uma diversidade de praticas corporais e artisticas com seus
alunos de forma bastante criativa e magica. Suas grandes parceiras sao a Felina
Maravilha e a Felina Esmeralda, com as quais desenvolve um trabalho pedagdgico
e artistico que afeta diretamente a proposta educacional da escola, devido suas
afinidades de interesses e necessidade de inovacdo da pratica pedagdgica e

transformacdo do ambiente de ensino.
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Felina Maravilha

Foto: Evanir Pinheiro Fig. 12

Essa jovem casada e mée zelosa de um casal de lindos filhos, cada dia
manifesta sua forca extraordinaria de mudar sua realidade em cenarios de beleza e
encanto. Nao teme as adversidades do dia-dia, mesmo com tantas atribuicbes
simultaneas na qualidade de Educadora Fisica ha mais de cinco anos de criancas e
adolescentes, driblando escola privada e publica, horarios de aulas corridos, para
dar conta de suas responsabilidades como Educadora na area do movimento e da
expressao corporal.

No CEIMAP, ela atende quatro turmas divididas nos turnos da manha e
da tarde, com diversas atividades recreativas, ensaios para as festas escolares e
brincadeiras improvisadas de lazer e relaxamento com as criangcas e quando
solicitada, estende aos seus colegas educadores tais atividades.

Seu grande parceiro é o Passaro de Oz, com quem planeja e produz
pecas teatrais que encantam adultos e pequenos na comunidade escolar. Ambos se
completam de forma harmoniosa nas metas educativas e mutuamente vivenciam
uma troca de solidariedade e de interesses na resolu¢cdes dos constantes

problemas enfrentados no cotidiano escolar.
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Felina Serena

Foto: Evanir Pinheiro Fig.13

Essa jovem Pedagoga iniciou sua carreira em 2003 como Educadora
Infantil e hoje se dedica como coordenadora pedagogica do CEIMAP do turno
matutino. Sua rotina na escola é muito agitada, pois recentemente teve que assumir
o cargo de Professora universitaria de uma instituicdo de ensino superior fora da
capital. Isso Ihe acarreta dificuldades de dar conta de tantas atribuicbes exigidas
pela SME de Natal e de atender suas tarefas com os professores da escola.

Entretanto, ela se mostra criativa em lidar com o tempo e as distintas
funcdes com bastante determinacdo e confianca, lidando com os adultos e as
criangas de forma ética e delicada, mesmo nas circunstancias mais complexas.
Orientar e aconselhar sédo atributos especiais dessa Educadora, sempre disposta a

enfrentar mudancas e rever decisfes pessoais e pedagdgicas.
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Felina Esmeralda

Foto: Evanir Pinheiro Fig. 15

Essa jovem Pedagoga solteira de olhar intenso e sorriso iluminado,
gquando anda, mas parece saltitar a0 nosso encontro quando vem nos contar
novidades criativas que estd vivenciando com seus pequeninos. Sua estatura
esguia e charmosa, nos causa empatia instantanea, suas idéias rapidamente se
tornam parte das nossas e suas metas, grandes propdsitos para 0s aqueles que nao
medem limitem de enfrentar riscos e experimentar novas emocoes.

Atualmente ela concilia dois horarios na escolar como Professora dos
turnos matutino e vespertino de criangas de 3 a 4 anos. Essa Educadora tem se
esforcado em mudancas importantes na proposta pedagdgica da escola, que
transcende as diretrizes do PPP do CEIMAP. Isso porque seu espirito de luta e de
otimismo € incansavel na busca de justica social e de bem estar para todos no

ambiente escolar.
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Felina Paixao
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Foto: Evanir Pinheiro Fig. 16

Essa Pedagoga, casada e mae de um belo rapaz, € Professora do turno da
manha de uma turma de 3 anos. Também atua no Ensino Fundamental de outra
escola publica municipal no mesmo bairro, onde se dedica especialmente na
alfabetizacao e na cidadania dos alunos.

No CEIMAP, sua dedicacéo se destaca no afeto acolhedor de todos em volta.
Podemos sentir quando expressa emocionada seu amor e doacéo pelo trabalho com
as criangas, no seu olhar meigo e radiante que transmite seguranca na sua escolha
profissional. Seu investimento incansavel na elaboragdo dos projetos pedagdgicos
se estende na parceria com suas grandes companheiras de trabalho, a Gaivota e a

Felina Esmeralda. Juntas formam um trio de energia iluminada e aprazivel,
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Gaivota

Foto: Evanir Pinheiro Fig. 17

Essa Pedagoga tdo pequenina, que parece uma menina entre seus
alunos de 3 a 4 anos da turma da manha, revela-se um ser humano enorme de alma
e de forca. Casada e mae de dois adolescentes, ela faz sua vida tudo parecer
simples com seu modo de lidar com os problemas diarios.

A organizacdo e beleza sdo fundamentais para ela e depois de muitos
anos de experiéncia na Educacéo Infantil, se ver como uma aprendiz constante, com
suas amigas Esmeralda e Paixdo, com as quais desenvolve uma verdadeira

revolucdo na escola em funcdo do cuidado e da aprendizagem das criangas.
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Andorinha

Foto: Monica Rodrigues C. da Silva Fig. 18

Uma Pedagoga, muito querida pelos educadores e funcionarios, é essa
jovem casada e mae de um casal de adolescentes. Sua dedicacdo como
coordenadora pedagogica, revela o quanto ela reconhece a importancia de ouvir e
ajudar o outro. Suas experiéncias como Educadora Infantil se mostra presente em
todos os momentos decisivos quando precisa conciliar ética e afeto nas decisdes
politico-pedagodgicas com a direcdo e a SME.

Por seu grande desprendimento, ela toma iniciativas importantes para
dar conta das muitas atribuicbes na elaboragcdo, organizacdo e execucdo dos
projetos pedagégicos do CEIMAP. Nessa postura ela consegue manter uma relagéo
de cordialidade e harmonia até mesmo nas situacdes mais desgastantes no
ambiente escolar. Embora sua funcdo seja no periodo matutino, ela mantém uma
dialogo muito estreito com as coordenadoras e os educadores da tarde.

Ela conquistou os educadores com suas idéias inovadoras e
mirabolantes, de modo que, com sua generosidade, é dificil ndo se envolver nos
riscos e que essa educadora convida e propde no planejamento de projetos
educativos e das festas escolares. Sua forma de articular conhecimento e arte, lazer
e atividades pedagogicas, beleza e aprendizagem, fortalece o campo energético do
grupo, alimenta a auto-estima de todos e beneficia a escola e a comunidade na

qualidade do trabalho pedagdgico.
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CENTRO MUNICIPAL DE EDUCACAO INFANTIL MARISE PAIVA — NATAL- RN

PROJETO DE LITERATURA INFANTIL 2008
QUEM CONTA, RECONTA, FAZ DE CONTA

RESUMO

O presente projeto tem como intencionalidade caminhar por entre as faces e
interfaces da Literatura Infantil visando possibilitar aos alunos um convite ao ludico,
a brincadeira e ao movimento, proporcionando situagfes de aprendizagens
significativa que possam contribuir para o desenvolvimento das capacidades infantis
de relagao interpessoal e o acesso aos conhecimentos mais amplos da realidade
social e cultural. Portanto, visa estabelecer, a partir da literatura Infantil, um
ambiente estimulador, favorecedor, rico em desafios para o desenvolvimento de
potencialidades dentro das Diretrizes Curriculares da Educacéo Infantil de Cuidar e
Educar. Nesse sentido. a literatura ndo sera vista como matéria escolar, mas sim
matéria viva, e portanto, é arte. Com este ponto de vista, as historias infantis sao
concebidas como alimento para o imaginério infantil, ajudando a crianga a entender
a vida e melhor vivé-la, possibilitando-a experienciar, acées, reacbes e emocoes.
Assim, pretendemos direcionar as dimensdes humanas da crianga, como O
imaginario, o artistico, o afetivo e o cognitivo, viabilizando o ato de brincar através do
faz-de- conta, endossado no Referencial Nacional de Educacgao Infantil - RNEI.
Tendo como Unidades: 1- A minha, nossa histéria... comec¢a assim... 2- Lendo o
presente, descobrindo o passado. 3- Historias, cancles, festas e brincadeiras,
tradicbes de nosso povo. 4- Onde tem bruxa tem fada? A metodologia de trabalho é
de caréater colaborativo entre professor e aluno presente desde o planejamento do
processo de elaboracdo de conhecimentos através de: momento da roda, pesquisas,
coleta de dados, leitura de varios Géneros e vivéncias diretas dentro ou fora da
escola. A avaliacdo sera presente em todos 0s movimentos de ensino-
aprendizagem, utilizando como instrumentos de avaliacdo a participacdo e interesse
dos alunos nas diversas situa¢Oes educativas individuais e coletivas.

Organizacéao: Equipe pedagogica e quadro docente do CEIMAP
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PROJETO DE PEDAGOGICO 2010
A CRIANCA E O BRINCAR NO TEMPO E NO ESPACO

RESUMO

O presente projeto tem objetivos principais dinamizar o brincar na educagéao infantil
no contexto do trabalho realizado na escola, entendido como pratica inerente a
esséncia da infancia e um meio para que a crianga reconheca e se aproprie do
mundo; Intensificar estudos sobre o brinquedo e o brincar buscando entender e
valorizar o que cada crianca sente e pensa, 0 que sabe sobre si e sobre o0 mundo,
apropriando-nos de uma visdo abrangente e humanescente do desenvolvimento
infantil. Através da inter/transdiciplinaridade as a¢fes de ensino-aprendizagem visa
possibilitar aos alunos um convite ao ludico, a brincadeira e ao movimento,
proporcionando saberes significativos que possam contribuir para o desenvolvimento
das capacidades pessoais de relacdo interpessoal e 0 acesso aos conhecimentos
mais amplos da realidade social e cultural. Portanto, visa estabelecer, a partir do
brincar, um  ambiente estimulador, favorecedor, rico em desafios para o
desenvolvimento de potencialidades dentro das Diretrizes Curriculares da Educacéo
Infantil de Cuidar e Educar. Nesse sentido, a ludicidade néo sera vista como matéria
escolar, mas sim matéria viva, e portanto, € uma obra de arte. Com este ponto de
vista, as brincadeiras sdo concebidas como autofruicdo para o imaginario infantil,
ajudando a crianga a entender a vida e melhor vivé-la, possibilitando-a experienciar,
acOes, reacdes e emocdes. Assim, pretendemos direcionar as dimensdes humanas
da crianca, como o imaginario, o artistico, o afetivo e o cognitivo, viabilizando o ato
de brincar através do faz-de-conta, endossado no Referencial Nacional de Educacéao
Infantil - RNEI. Tendo metodologia de trabalho atividades de carater colaborativo
entre professor e aluno presente desde o planejamento do processo de elaboracéo
de conhecimentos através de: momento da roda, pesquisas, coleta de dados, leitura
de varios Géneros e vivéncias diretas dentro ou fora da escola. A avaliagdo sera
presente em todos 0s movimentos de ensino-aprendizagem, utilizando como
instrumentos de avaliacdo a participacdo e interesse dos alunos nas diversas
situacdes educativas individuais e coletivas.

Organizacdao: Equipe pedagdgica e quadro docente do CEIMAP
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ANO DE 2008

- - .‘/ - z l
Felina Maravilha, Gaivota e o Passaro de Oz dramatizando a histéria “Chapeuzinho Vermelho”

ANO DE 2009

i

Felina Maravilha em duas vivéncias especiais:
teatral

lazer no morro com as criancas e numa apresentacao
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ANO DE 2010

Momentos ludopoiéticos com as criangas



